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仰韶彩陶纹样的解构与当代视觉转译设计
黄璐欣
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【摘 要】：仰韶彩陶是黄河流域史前文明的重要物质遗存，承载着先民的图腾信仰、生产记忆与原始审美，其纹样具备较高的

图像研究与文创转化价值。当下不少彩陶主题设计存在纹样直接复刻、文化内涵浅表化、风格同质化等问题，难以实现传统文化

符号与现代视觉语言的深度融合。本文以仰韶文化半坡、庙底沟两大类型的典型纹样为对象，梳理纹样形态特征与文化寓意，运

用纹样解构、元素提取、色彩衍生、图像重构的设计方法，以四张系列插画作为实践载体，探究史前非遗纹样当代视觉转译的实

现路径，为传统纹样的创新性转化提供实践参考。
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引言

仰韶文化距今 7000‑5000年，是黄河中游成熟的新石器时

代文化，彩陶是其最具代表性的物质载体。先民在陶器表面绘

制鱼纹、蛙纹、花瓣纹、回旋纹等装饰纹样，这些纹样并非单

纯的器物装饰，而是记录渔猎劳作、表达自然崇拜、传递图腾

精神的视觉媒介，构建起我国史前时期完整的符号体系，为后

世传统装饰艺术奠定基础。

在文化自信背景下，国潮文创、非遗活化成为设计领域热

点，仰韶彩陶纹样频繁运用于插画、包装、新媒体视觉等领域。

但现存部分设计依旧存在明显短板：部分作品直接临摹文物纹

样，将曲面陶器上的图案生硬平移到平面载体，造成画面比例

失调；部分设计只追求复古视觉效果，剥离纹样背后的文化寓

意，将彩陶符号作为单纯装饰贴图，出现文化表意空洞；大量

作品互相借鉴，图形配色趋同，原创性不足。

从学术研究现状来看，考古领域重点研究彩陶分期、器物

断代、纹样起源；美术史侧重纹样释义与原始审美解读；设计

学科多偏向成果应用。总体来看，考古与史论成果丰富，但立

足于设计实践视角，系统阐述彩陶纹样解构‑转译‑重构完整流

程的研究仍然偏少。基于此，本文以半坡、庙底沟典型纹样为

样本，剖析当代设计现存问题，建立适配史前纹样的转译方法，

并通过四张系列插画完成设计实践，尝试打通文物图像与当代

设计之间的壁垒。

1 仰韶彩陶纹样分类与文化内涵

仰韶彩陶分布广泛，不同地域、不同阶段纹样差异显著，

其中半坡类型、庙底沟类型最具代表性，也是本次设计的素材

来源。

（1）半坡类型彩陶纹样：半坡类型主要分布于关中渭水

流域，距今 6700‑ 5600年，器型以卷唇圜底盆、平底钵为主，

纹样多绘制于器物内壁，代表纹样为人面鱼纹、单体鱼纹、蛙

纹、三角几何纹。人面鱼纹是半坡彩陶标志性图像，将人脸与

鱼形融为一体，和渭水流域渔猎生产、鱼图腾崇拜密切相关，

寄托先民祈求丰收、生命繁衍的精神诉求。鱼纹造型写实，线

条柔和，体现先民对水生生物细致的观察。蛙纹常搭配卵、蝌

蚪符号，象征生殖繁衍，是远古生殖崇拜的直观表达。半坡纹

样写实倾向较强，图形单元独立完整，器物内部纹样数量较少，

很少出现大面积连续装饰带。这种独立单元特征，十分适合拆

解提取，为现代再设计提供良好基础。

（2）庙底沟类型彩陶纹样：庙底沟类型晚于半坡类型，

距今 5500‑ 4900年，器型以曲腹盆、曲腹碗为主，纹样绘制

于器物外壁，典型纹样包括花瓣纹、回旋勾连纹、带状涡纹。

与半坡写实风格不同，庙底沟纹样完成了从写实向抽象图案的

转变。花瓣纹依靠圆点、弧线、三角组合形成连续带状纹样，

韵律感强烈；回旋勾连纹以连绵回旋的曲线互相缠绕，暗含生

命循环往复的朴素观念。纹样多以带状环绕铺满器壁，横向延

展能力突出。庙底沟不再聚焦具象动物，而是把现实物象提炼

为几何曲线符号，弱化叙事、强化装饰，对本次重构设计具有

重要借鉴意义。

（3）两大类型纹样的共性特质：二者虽然写实、抽象风

格有别，但存在共通艺术特征：构图善用对称、重复、连续；

色彩克制，以红陶底色搭配黑彩为主；所有纹样均来源于现实

生活，形式背后承载先民精神寄托，并非单纯的形式游戏。形

式美感与精神寓意相统一，也是仰韶彩陶跨越千年依旧具备艺

术感染力的核心原因。

2 仰韶彩陶纹样当代转化现存问题

（1）纹样直接复刻，忽视载体适配与二次创新：部分彩

陶主题设计直接扫描临摹文物纹样，几乎不做简化重组。原始

纹样绘制于陶器弧形曲面，图像排布逻辑适配曲面载体，直接

平移到现代插画、文创产品上，极易出现比例失衡、画面拥挤

的问题。远古彩陶古朴厚重的审美并不完全适配当代扁平化、
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简约化的大众审美。全盘照搬文物图像，容易造成作品复古感

过重，现代感缺失。简单复制文物图像只是图片加工，并不是

真正意义的纹样再设计。

（2）文化解读浅层化，符号表意断裂：传统纹样讲究“形

意统一”。部分商业设计只关注纹样外观美感，不去挖掘纹样

背后的民俗与信仰内涵。鱼纹、蛙纹、花瓣纹被剥离原始文化

语境，随意堆砌在画面之中，图形之间缺少叙事逻辑，观众只

能看到复古图案，无法读懂纹样背后的文化内涵。这种“重形

式、轻内涵”的创作，容易沦为“元素拼盘”，看似使用非遗

元素，实则只是消费文化符号，甚至会出现符号误读的风险。

（3）色彩体系固化，难以适配多元应用场景：出土彩陶

形成橘红陶底搭配黑色彩绘的固有视觉印象，不少设计直接全

盘沿用这套配色。这套色彩体系诞生于陶器器物，直接用于现

代插画、潮玩文创、新媒体海报时会显得沉闷厚重，难以满足

年轻化、轻量化的设计需求。如何在保留色彩辨识度的前提下

衍生适配当代的延展色，是纹样转译需要解决的重点。

（4）缺少模块化思维，设计成果复用性弱：不少彩陶主

题设计仅完成单幅作品即结束创作，缺少组件化、模块化意识。

纹样没有拆分为可自由重组的基础图形单元，很难适配贴纸、

装饰画、包装底纹等多类载体，更换载体就需要重新绘制，不

利于系列化文创开发。

3 仰韶彩陶纹样解构思路与色彩提取

针对上述问题，本文构建“文化溯源—单元提取—图形解

构—寓意保留—重构适配”的设计路径，从纹样解构方法、色

彩系统搭建两个层面为插画实践建立理论基础。

（1）纹样解构方法：纹样解构不等于简单裁剪分割，核

心是剥离原始陶器载体束缚，保留纹样识别特征与精神寓意，

拆解出可重组的标准化图形单元，分为三步实施。

第一，筛选提取基础纹样单元。选取半坡人面鱼纹、蛙纹，

庙底沟花瓣纹、回旋勾连纹为核心素材，参考考古高清图像，

剔除破损残缺图案，筛选图像完整、寓意清晰的纹样，梳理每

类纹样的原始内涵，保证后续设计不脱离文化内核。第二，图

形简化净化。去除文物斑驳痕迹与手绘细碎笔触，保留纹样核

心轮廓、动态特征，把手绘图案转化为规整平滑的矢量图形。

区分主视觉图形与辅助装饰图形：主图形承担主题表意，保证

识别度；辅助单元用于背景填充，可以进一步抽象简化。简化

把握尺度，不能过度抽象导致彩陶本源完全消失。第三，重构

适配现代插画版式。打破彩陶器物环形、带状的原始排布，将

拆解单元进行拆分、叠加、对称、重复排列，适配方形插画画

面。重组过程延续原始纹样象征寓意，图形排布服务叙事表达，

而非单纯追求视觉花哨。

（2）色彩体系提取与衍生：原始仰韶彩陶基础色为陶土

红、炭黑、陶胎米白。本文在此基础上划分基础原色组与现代

延展色组：基础原色最大程度还原文物本色，用于历史氛围感

场景；延展色在原始色相基础上调整明度、饱和度，适配年轻

化文创与新媒体传播。基础原色保障文化辨识度；延展色弱化

远古器物的厚重感，适配社交媒体传播。插画创作中可以根据

画面主题灵活切换两套色彩方案，拓展设计成果适用范围。

4 仰韶彩陶纹样视觉转译插画实践

依托上述解构方法与色彩体系，本次完成四张系列插画，

分别对应人面鱼纹、蛙纹、花瓣纹、回旋纹四大主题。四幅作

品各自独立，共享统一的图形语言、色彩体系与分层构图逻辑，

形成完整系列。

（1）人面鱼纹主题插画：本幅以半坡人面鱼纹为核心素

材。提取人面轮廓、鱼身、鱼鳍、鱼尾基础单元，去除文物斑

驳细碎痕迹，转化为现代几何块面与流畅曲线。画面中心保留

人面与鱼共生的核心形象，以圆形轮廓、弧形分割、点状装饰

强化纹样识别性。（图 1）构图上将人面鱼纹置于视觉中心，

四周排布鱼纹演化而来的半圆、三角、波浪辅助图形，构建包

围式秩序结构。色彩选用沉静紫灰色搭配陶土红，烘托图腾的

神秘感。将原始“寓人于鱼”的远古图腾内涵，转译为适配当

代语境的视觉符号，兼顾装饰性与精神指向。

（图 1：作者提供）

（2）蛙纹主题插画：蛙纹插画提取半坡蛙纹、卵纹、蝌

蚪纹元素。蛙纹原始寓意指向生命繁衍，设计保留蛙的躯体轮

廓、折线四肢，把卵、蝌蚪整理为具备生长节奏的视觉序列，

弱化写实刻画，强化符号属性。（图 2）画面以蛙形主体作为

第一视觉，四周以圆点、弧线、网格、小型几何纹样搭建画面

层次，构图由中心向四周扩散。色彩选用高饱和度紫芬撞色搭

配，辅以黑白形成强烈几何对比。兼顾彩陶质朴气质与现代插

画的清新感。将器物表面的装饰纹样，转化为表达生命循环、

自然生长的当代图像。
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（图 2：作者提供）

（3）舞蹈纹主题插画：舞蹈纹主题插画以彩陶中的舞蹈

图像为主要转译对象。原始舞蹈纹常以群体牵手、侧身舞动的

人物形象出现，记录远古祭祀、庆典或社群活动，具有鲜明的

仪式感与联结感。在设计中，提取人物侧身轮廓、头部圆形、

手臂连接姿态与动作节奏，将原始人物形象简化为几何块面与

连续线条，保留群体舞蹈的动态关系。（图 3）画面构图强调

人物之间的连接与互动，以中心人物或核心舞群作为视觉焦

点，周围搭配弧线、三角、波浪线和节奏化点状装饰，形成具

有韵律感的环形或半环形结构。玫紫、淡紫与白色为主的同色

系渐变配色，突出热烈而古朴的仪式氛围。通过这种处理，舞

蹈纹从器物表面的装饰图像，转译为表现群体联结、仪式节奏

与生命律动的当代视觉图像。

（图 3：作者提供）

（4）回旋纹主题插画：回旋纹插画以庙底沟回旋勾连纹、

带状涡纹为基础。原始纹样依靠连续回旋曲线，形成循环往复

的流动美感。设计保留回旋曲线的核心动势，拆解为中心圆点、

弧形旋臂、波浪线、带状几何纹，重新组织具备方向感的画面。

（图 4）以中心圆点作为视觉锚点，外围曲线由密到疏向外扩

散，营造水流、风云流动的意象，强化曲线穿插的层级变化。

冷暖紫色系为主色调，黑色做分割、白色提亮的潮流平面配色，

依靠明度差凸显回旋结构，将原始纹样循环往复的哲学内涵转

化为直观的视觉节奏。

（图 4：作者提供）

（5）系列插画的统一性与延展性：四张插画虽然主题各

不相同，但图形语言、构图逻辑、色彩体系保持统一：均采用

几何块面、流畅曲线、点状装饰；构图均强调中心视觉、分层

排布；色彩均围绕彩陶原色与延展色展开，保证系列识别度。

系列插画既可以单张作为装饰画使用，也可以提取局部图形，

衍生出贴纸、书签、包装底纹等文创素材。从纹样解构到系列

插画，再到模块化图形储备，形成一套完整的设计链条，提升

彩陶纹样设计的原创性与系统性。

5 设计总结与展望

实践证明，史前彩陶纹样的现代化转化，不是简单复制文

物图像，而是经过筛选、净化、抽象、重组、载体适配的完整

过程。只有兼顾纹样文化识别性与当代插画审美语言，才能让

古老纹样真正融入当代视觉语境。本次研究仍存在局限：素材

主要选取代表性纹样，样本覆盖面有限；成果以静态插画为主，

未拓展动态、交互媒介；缺少受众调研，无法进一步校验纹样

转译的大众接受度。后续研究可以拓宽纹样素材范围，尝试动

态图形、数字 IP 等多元媒介，增加受众问卷调研，在文化本

真性与现代审美之间寻找更优平衡点。

仰韶彩陶纹样是中华早期视觉文化的宝贵财富。传统纹样

创新，不能一味追逐潮流消解文化内核，也不能固守文物形态

止步不前。唯有扎根文化本源，结合当代审美需求开展解构重

构，才能让千年史前视觉符号重获新生，真正实现中华优秀传

统文化的创造性转化与创新性发展。
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