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三峡民间美术传承视域下的文创产品创新转化研究
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【摘 要】：本文立足于三峡民间美术的形式特征分析，借助艺术设计学的原理与方法，探索其融入文创产品开发的可能路径，

力图为文创产品设计开辟新的思路。文章以三峡民间美术中颇具代表性的根雕为例，从现代三维建模技术与设计语义两个维度切

入，回归三峡民间美术本真的文化特质，进而探索文创产品设计形式的创新转化，使产品成为承载三峡民间美术文化的重要媒介。
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在中华历史文化的浩瀚长河中，三峡地区孕育出一朵独具

特色的民间美术之花——上承巴蜀文化余韵，下启荆楚文化风

骨[1]，凝聚着当地劳动人民世代相传的智慧与技艺，是从日常

生活实践中生长出来的独特艺术形态。然而随着岁月流转，这

一美术瑰宝正渐渐淡出大众视野，相关传承与发展研究尚显薄

弱，配套的文创产品也长期停留在表层复制阶段，缺乏深度转

化。面对当下多元融合的社会趋势，三峡民间美术亟待借助信

息技术手段，以文创产品开发的新思路契合现代人的审美取

向。鉴于此，本文尝试以三峡民间美术为资源背景，探索文创

产品开发路径的创新性转化，借此传承与发展三峡民间美术，

并为文创产品设计注入新的活力。

1 三峡民间美术与文创产品概述

1.1三峡民间美术概述

三峡地处相对封闭险峻的地理环境，较少受外来文化冲

击，原始艺术特征得以较为完整地保留，也造就了这一区域独

具特色的表现形式与审美情趣。三峡民间美术门类丰富——梁

平年画、刺绣、剪纸、挑花、蓝印花布、石雕木雕、根雕、皮

影……无论表现手法、制作工艺，还是题材、色彩技法，都与

其他地区的民间美术有明显区别。这一方面缘于三峡地貌复杂

多变，各地相对独立又统一于整体格局，美术形式因而分布广

泛、异彩纷呈；另一方面，古代巴人受万物有灵观念浸润，对

自然怀有深深的敬畏，民间美术往往以自然万物为表现客体，

将鬼、神、生灵等主观意象融入创作，借此传达三峡人纯朴、

自由、豪放、勇敢的性格，也寄托着对兴旺、吉祥、幸福、安

康生活的期盼。正是在这一过程中，逐渐形成了重“意”重“形”

的表现方式，赋予三峡民间美术鲜明的夸张手法与浪漫气质。

1.2文创产品概述

文创产品是艺术设计领域的一种设计形式，往往蕴含地域

文化、民俗特色、美术元素、宗教思想等多重内容，通过提取

与转化相关元素，使产品兼具文化价值与经济价值[2]。将三峡

民间美术引入文创开发，正是把民间美术巧妙融入产品设计的

一种尝试：一方面，其创新设计能够契合消费者的审美喜好，

为产品增添附加价值，使大众在心理与功能层面同时获得满

足；另一方面，消费者在使用文创产品的过程中，也能逐渐了

解其背后蕴含的美术文化思想与历史底蕴，借助产品这一载

体，实现三峡民间美术的传承与发展。

1.3三峡民间美术在文创产品中的价值体现

1.3.1为文创产品设计提供创新源泉

三峡民间美术种类繁多、形式多样，具有独树一帜的意象

风格：艳丽纯粹的色彩、古朴夸张的造型、奇诡生动的题材，

都为文创产品设计提供了取之不尽的灵感资源[3]。以梁平年画

为例，其在人物形象上常运用夸张手法，放大或缩小头部与身

体的比例；在构图上于主体边角处辅以点缀题材，使画面趋于

均衡；在色彩运用上则强调对比强烈的视觉效果。这些极具辨

识度的民间美术语言，恰恰构成了文创产品设计源源不断的创

新源泉。

1.3.2彰显民族精神特色

当下国内现代艺术受西方艺术主流影响较深，真正反映民

族特色与精神内核的作品已属少见，而三峡民间美术本身便饱

含浓厚的中华地域民族特色，因此将这种美术形式融入文创产

品设计，具有不容忽视的价值。其一，三峡民间美术的题材多

聚焦于民俗生活，文创产品设计借助其艺术语言呈现当代生活

意象，既体现了中华传统艺术的审美特质，又能通过艺术形式

彰显民族精神，使文创产品更富有文化内涵。其二，三峡民间

美术的表现形式丰富多样，剪纸、雕刻、皮影等均属典型的中

华民间艺术，很难被简单套入西方艺术体系之中，而以民间形
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式加以创新转化的文创产品，有利于推动国内艺术设计作品的

整体升级，使其更具民族辨识度。其三，传统民间美术素来崇

尚敬畏自然，各地区将自然事物加以抽象转化，逐渐形成了中

华民族共同的图腾意象，如以龙为图腾这一典型例证，寓意着

中华民族百折不挠、奋发进取的精神品格。丰富多样的图腾种

类，为现代文创产品提供了极具中华民族代表性的符号元素[4]。

1.3.3促进民间美术的传承与发展

随着中华民族伟大复兴的步伐日益坚实，社会发展正从

“制造”向“创造”迈进，从追求数量向追求质量转型，创新

设计因而不可或缺，艺术设计领域更需全面革新。中华文化脉

络纵横、底蕴深厚，面对未来的创新与传承使命，理应以传统

民间美术为根基：一是系统梳理三峡民间美术的元素与形式，

使其与产品设计深度融合，孕育出全新的现代“民间艺术”作

品；二是通过创新性转化，让更多人了解中华民间美术的深厚

底蕴与地域特点。这些地域特征，或许正是艺术设计探索新方

向、新风格的宝贵资源，在新时代背景下，这既是对艺术的传

承，也是三峡民间美术走向世界的一次难得机遇[5]。

2 三峡民间美术的艺术特点

三峡民间美术古朴醇厚，散发浓郁的乡土气息，其内容常

通过民族特色、民情风俗、地理环境、宗教思想等多重维度呈

现，主要体现为四方面：自由随性的创作、民俗生活的映像、

寓善于形的写意表达，以及生灵崇拜的象征。正是这几方面的

交织融合，构成了三峡地区独有的民间美术形式。

2.1自由随性的创作特征

在特定的社会文化环境中，三峡地域勤劳质朴的劳动人

民，用最朴素的民间工艺手法表达内心对美好生活的向往。他

们就地取材，以自然社会中的物质材料创作出各具特色的艺术

形式，借此抒发对古朴民俗生活的深切感悟——三峡人常将天

然木头、树根、石材的原始表象融入精神意象，经民间工艺手

法雕琢出造型各异的艺术作品；梁平年画同样借绘画语言，将

人民的精神意想转化为现实中并不存在的意象事物。其他艺术

门类也大多带有自由发挥的创作特点，共同构成了三峡地区独

具一格的民间美术格局，映照出当地人不拘一格的艺术智慧。

2.2民俗生活的艺术映像

三峡地区民族构成多样，美术作品大多沿袭传统的民间习

俗、神话传说以及生活题材。古代三峡人崇尚自然，将对自然

世界的形象化理解融入神话传说并糅入创作，形成了极具地方

特色的民俗风情映像艺术。这类题材并非凭空捏造，而是对客

观世界的主观投射——比如三峡地区“门神”形象秦琼、敬德，

身材威武、面目威严，并非对某个真实个体的直接摹写，而是

承载着人民思想观念中的正义与勇敢，以及对英雄传说的深厚

情感，最终以拟人化的形式塑造出理想中的英雄形象。此外，

“女娲”“封神演义”“孙悟空”“龙”等题材，同样是民间

风俗的映像呈现。

三峡民间美术的另一类民俗风情，则来源于日常生活，是

对社会生活中真实事物的艺术再现：例如以雕刻工艺将石头或

木头塑造成“玉米”的形状，映照出丰收的景象，寓意朴实生

活与对未来的美好向往；又如以剪纸剪出花、鸟、树等形态或

吉祥图案，反映民间生活兴旺以及对幸福生活的追求；再如梁

平年画中常见的过年习俗场景，画面选取大人置办年货、儿童

嬉戏玩耍等生活片段，记录下民间生活朴实而美好的一面。

2.3寓善于形的写意表达

三峡的民间美术艺人还善于将“仁善”思想融入创作，通

过作品实现托物喻理、托物喻人的表达效果。比如在造型上，

常以“马”的姿态塑造出自由奔放的画面情境，借由善美的形

象陶冶人民的心灵。三峡人怀有“抑恶扬善”的观念，善于借

用鬼神文化塑造出千姿百态的艺术造型，通过善恶人物神态与

场景的鲜明对比，呈现出意境深邃、充满民间热情的生活哲理，

寄托着人们对真善之美的向往。此外，色彩搭配上民间美术家

常运用对比强烈的红、黄等色平涂手法，色彩纯度高，装饰性

极强。

2.4生灵崇拜的象征表达

民间美术艺人在创作上还十分注重“寓意生灵”这一手法，

受宗教思想、自然崇拜与神灵观念的支配，常借用动物、植物、

人物等元素，经艺术加工与融合，运用大胆的创作手法塑造出

生动传神的生灵形象。例如古代三峡人崇尚虎，以虎的形态作

为造型来源与图腾符号，象征三峡人勇敢热情的性格特质，成

为三峡民间美术中独具一格的符号形式。此外，龙、凤、鸳鸯

等生灵元素也常被用作创作题材，借以表达富贵美好的生活祈

愿。

3 三峡民间美术的文创产品创新转化路径

当前，文创产品设计的发展趋势日益显著，例如近年来广

受追捧的故宫文创，正是以深厚的故宫文化元素为切入点，创

新推出了多种深受大众喜爱的文创产品[6]。然而从整体水平来

看，多数文创产品设计依然较为局限，仍停留在简单的文化元

素搬运阶段。三峡民间美术同样蕴含丰富的形式与特点，对其

进行文创产品设计开发，应当充分挖掘其内涵元素，加以创新

性转化，并可与多个领域相结合，最终借助产品传播的驱动力，

将三峡民间美术文化传播开来，让更多人体会中华各民族文化

的艺术之美，从而实现民间美术文化的传承与发展。

3.1三维模型下的文创产品造型提取与转化

三峡民间美术形式多样，但并非所有形式都能顺畅地融入
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文创开发。提取其形式与元素，绝非简单的直接复制，而应运

用艺术与设计学原理，对民间美术的原型进行提炼与转化。唯

有如此，文创产品设计才能具备更深层次的文化内涵，既保留

传统民间美术的审美意趣，又契合现代艺术的审美取向[7]。

本文以三峡民间美术中颇具代表性的根雕为例，谈谈笔者

对三峡文创产品设计的若干思考。传统的根雕，是美术家将天

然树根作为情感的物质载体，经意象思维的雕琢，创作出抽象

或具象的雕塑作品。例如王朝阳的根雕作品《送祥献瑞》，便

能让人真切感受到三峡民间美术独有的艺术特征，其作品以嶙

峋奇崛的形态变化予人猛兽般的视觉冲击，作者又巧妙隐匿出

祥兽的寓意，与三峡民间美术传统中“寓意生灵”的象征手法、

寓善于形的写意表达方式一脉相承，传达出祥瑞美好的心灵寄

托。将这种独特的根雕形式融入文创设计，可借助现代三维建

模软件，通过提取与植入的技术手段，将天然树根的形态录入

模型，模拟手工雕刻的工艺流程，并结合现代审美意象，创作

出映照当代社会现象、表达大众精神追求的文创作品，契合大

众的消费喜好。此外，还可借助 3D打印等科技手段，将文创

产品实体化，弥补优质天然木材难以复制的局限。

3.2题材与情感的契合转化

三峡民间美术的另一大特点在于题材的呈现。在基于三维

模型的转化过程中，题材选取可保留传统民间美术对万物生

灵、民俗内容以及“寓善于形”写意手法的运用，但也应与时

俱进，契合特定时代的审美追求[8]。例如三峡民间美术文创产

品的题材，可以对该地区人民自由随性的生活情景为原型加以

再现——以巴渝地区的火锅文化为例，题材上既可塑造其乐融

融吃火锅的生活场景，也可将火锅元素抽象转化为吉祥物形

象，引发消费者的情感共鸣与喜爱，甚至借此了解文创产品设

计背后所蕴含的三峡民间美术工艺手法[9]。如此一来，既创新

了文创产品的表现形式，又让消费者得以领略中华传统的三峡

民间美术文化以及三峡劳动人民精湛的工艺技法，在汲取养分

的同时，也为文创设计探索出新的思路，实现创新与文化传承

的双重价值。

4 结语

三峡民间美术因其独特的地理文化特征，孕育出多种美术

形式，这些丰富的艺术形式正是文创产品灵感的重要来源。因

此，三峡民间美术的传承应与文创产品的开发深度融合，顺应

时代发展的潮流，深入挖掘民间美术的内在元素，将其转化为

契合现代人物质与精神需求的文创产品，借助现代艺术的设计

语言诠释民间美术的独特神韵，推动民间美术文化的传承与发

展，走出一条彰显中国设计文化自信的道路。
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