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景德镇瓷板画创新传承新路径研究
秦 昫

景德镇陶瓷大学 江西 景德镇 333403

【摘 要】：在景德镇瓷板画行业里，仿古作品所占比例较大，不过在不同时期都有艺术家进行创新探索。本文依照“历史经验

—当代表破—结构制约—对策讨论”这一主线，梳理珠山八友“以瓷代纸”的实践与“月圆会”的结社方式；以何炳钦、李菊生

为例，剖析彩色刻花工艺与高温颜色釉人物画的探索路径；以麻汇源、戴清泉、丁传国为例，归纳媒介符号重构、材料实验与学

术研究三种创新方向；基于此讨论代际传递、市场机制、认知习惯三方面的制约因素，并从评价方式、市场渠道、行业交流等角

度给出建议。
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1 现象与问题

景德镇瓷板画自元代设浮梁瓷局开始，逐渐形成青花、粉

彩、古彩、高温颜色釉等多种工艺并存的局面。瓷板画的制作

涵盖制坯、施釉、彩绘、多次烧成等工序，成品质地细密、釉

面光洁、色泽稳定。在艺术表达方面，瓷板画将中国画的构图

意趣与陶瓷材料的质感融合在一起。然而，当前行业里仿古作

品所占比例较高。2024年景德镇国际陶瓷博览会期间的一项抽

样观察显示，参展瓷板画中明确标注仿古风格或明显模仿传统

图式的作品约占 67%。这一状况与以职称、头衔为核心的评价

模式有关——大师头衔在定价中权重较高，仿古风格被认为风

险低、收益稳。同时，有媒体报道指出市场上存在低价仿品包

装成大师作品高价售卖的现象。

景德镇在各个时期都有人尝试创新。民国时期珠山八友探

索出“以瓷代纸”路径；何炳钦、李菊生在彩色刻花和高温颜

色釉人物画方面有实质性进展；麻汇源、戴清泉、丁传国等更

年轻的实践者在国际奖项、材料实验与学术研究方面取得了可

记录的成果。由此产生了一个值得探讨的问题：为何众多艺术

家进行创新探索，而整个行业给人的感觉依旧偏传统和仿古？

本文尝试从历史经验、代表性艺术家实践路径、结构性制约因

素三方面梳理，进而讨论可能的调整方向。

2 珠山八友：百年前的一次创新突围

2.1“月圆会”的结社方式

清末民初，官窑模式瓦解，景德镇瓷业中仿古作品大量出

现。王琦、王大凡、程意亭、汪野亭、何许人、徐仲南、邓碧

珊、田鹤仙、毕伯涛、刘雨岑等人以“月圆会”的形式定期聚

集。1928年秋，王琦和王大凡牵头成立月圆会，约定每月十五

雅集切磋画艺。据丁传国研究，这一结社活动可分为三个阶段：

景德镇瓷业美术研究社、月圆会、浮梁县瓷业美术研究社。月

圆会期间设有每月雅集评画、年终作品巡展、技艺研讨和作品

展销等环节。成员各有所长——王琦擅人物，王大凡精于粉彩

人物，汪野亭工山水，刘雨岑长于花鸟——在共同理念下形成

群体效应

2.2“以瓷代纸”的实践

技法层面，珠山八友尝试将文人画的题材、构图和笔墨趣

味移植到瓷板。王琦在粉彩中融入西画晕染手法，汪野亭创造

“通景山水”构图，刘雨岑摸索“水点技法”。王琦的“落地

粉彩”工艺包含三道工序：玻璃白打底、水料点染、施透明釉

烧制，成品兼具粉彩浓艳与水墨通透。其作品《糊涂即是仙》

在 2013年嘉德拍卖中以 92万元成交，说明市场对这一风格有

所认可。

2.3参考价值与局限

珠山八友的实践表明，“个体探索+群体交流+市场对接”

路径可行。但也存在明显局限：工作集中于粉彩和文人画题材，

釉料化学、异形器形、抽象语言等领域涉及较少；结社依赖核

心成员维系，未能形成长期延续的制度；部分技法在后来的传

承中逐渐简化。此外，探索受市场需求影响较大，后来经济环

境变化后，这种市场驱动的逻辑反而可能促使从业者选择仿古

路径。珠山八友的实践为后续提供了参照，但并未完成系统制

度建立。

3 两位前辈的探索：何炳钦与李菊生

珠山八友之后，何炳钦与李菊生分别于两个不一样的方向

进行了具备代表性的尝试活动。
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3.1何炳钦的彩色刻花工艺

何炳钦 1955年出生，作品以自然元素图案化装饰为特色。

他在传统单色刻花基础上研发了“彩色刻花”工艺：先在坯体

上刻出纹样，刻花深度控制在 0.3至 0.5毫米之间，在不同深

度的刻痕中填入不同颜色的釉料，经 1320℃高温一次烧成，将

单色青釉刻花创新为多种色彩的刻花装饰。烧成后釉料因刻痕

深浅和蓄釉量不同而呈现丰富色彩层次，刻花纹样具有浅浮雕

加彩绘的视觉效果[3]。这种做法将创作重点从釉上绘画转向坯

体刻划与釉料填充。在高温颜色釉方面，他以自然景物为题材，

借助窑变效果模拟山石肌理和水流形态，代表作品《硕果累累》

运用浮雕质感，《傲雪凌霜》运用窑变色彩。他还参与了南昌

万达茂青花瓷建筑群的设计。何炳钦将彩色刻花工艺纳入学院

教学，使这一方法得以传授。

3.2李菊生的高温颜色釉人物画

李菊生 1944年出生，中国工艺美术大师。他早年学习油

画，对色彩敏感，专注于将西画造型体系及光色原理运用于景

德镇陶瓷绘画，把高温颜色釉的呈色效果与油画的光色表现结

合。20世纪 80年代末，他开始研究用高温颜色釉绘制人物画，

历经多次试验，逐步解决了釉料流动控制、色彩交融等技术难

题，形成了在瓷板上用高温颜色釉表现人物的方法[5]。他首次

将高温颜色釉创造性运用于陶瓷人物画，使其从器物装饰升华

为独立艺术语言。这一探索为后来从事颜色釉瓷板画的艺术家

提供了经验。

何炳钦与李菊生的实践呈现出两种不一样的取向，何炳钦

更侧重于刻花工艺的改造，而李菊生主要侧重于颜色釉材料的

开发。他们二人皆在陶瓷材质规律允许的范围之内展开探索，

并没有脱离传统工艺奠定的基础。

4 中坚力量与新锐代表

4.1戴清泉与丁传国：同一时期中坚力量

戴清泉与丁传国均出生于 1977年，各自在擅长的方向上

深入探索。戴清泉现为景德镇陶瓷大学教授，2003年来校执教，

之前从事水墨画，后转入陶瓷领域，长期致力于高温颜色釉在

陶瓷绘画创作中的窑变效果探究。其重点在于将高温颜色釉从

辅助性装饰发展为独立绘画媒介，通过对釉料成分和烧成曲线

的把控，获得相对稳定的呈色效果，同时保留窑变的偶然性特

征。丁传国现为景德镇陶瓷大学美术学院教授，专攻高温颜色

釉陶瓷本体绘画，用意象化语言表达自然生机与人文家园的诗

意。他对珠山八友群体进行了系统学术研究，出版专著《珠山

八友的艺术市场》，发表《“珠山八友”作品的商业特征研究》

（《陶瓷学报》2017年第 38卷第 2期）、《“珠山八友”结

社活动及其经济因素考量》（《艺术探索》2017年第 3期）等

论文，从经济学、社会学角度剖析八友群体的运作机制[1][2]。

2023年他举办“釉随心象——丁传国陶瓷绘画展”，与刘江辉

合作的《雨·裂》入选第十四届全国美展。

4.2麻汇源：新锐代表的媒介符号重构

麻汇源 1987年出生，全国青联常委，是景德镇瓷板画领

域颇具代表性的新锐艺术家。他擅长器皿符号的提取与纯化。

他留意到景德镇常见的器皿形态，认为“景德镇大街小巷的格

子架上摆放着各个时期、各式各样的器皿，觉得非常有价值，

同时也是景德镇本土特别有识别度的一种语言”，并把这些形

态当作瓷板画的基本视觉元素。2010年前后他开始“瓷系列”

创作，将器皿有序排列在瓷板上。2015年他停下已获得关注的

《影·战》系列，转而专注釉下高温技法的“瓷系列”。2020

年他创作了以灰、白、黑为主的“M器系列”，色调饱和度很

低。2021年，“瓷系列”作品参加第 12届日本美浓国际陶艺

展，荣获最高奖“外务大臣赏”，这是中国陶艺家在该展览中

首次获得这一奖项[4]。近年来他在“M瓷·M器”系列中将器

物形态与山水意象、书法笔意融合。“器皿”作为主视觉贯穿

整个“瓷”系列，从具象物体到隐去轮廓、蜕变成山水意象，

他不再依赖传统山水、花鸟、人物题材，而是从景德镇日常生

活中提炼出器皿符号，通过反复排列、纯化、抽象，形成极具

个人识别度的艺术语言。

戴清泉着重高温颜色釉的窑变效果探究，丁传国专攻高温

颜色釉本体绘画并依靠学术研究支撑创作，麻汇源侧重于器皿

符号的提取与抽象。三条路径各有特点，为瓷板画的语言更新

提供了可参照的方向。

5 景德镇瓷板画创新经验未能传播的原因

5.1代际传承的断裂

珠山八友的“月圆会”未能形成长期延续的制度，部分技

法在后续传承中简化。何炳钦的彩色刻花工艺虽进入学院教

学，但受师资和课程规模所限，对行业基层的覆盖范围不广。

从珠山八友时期到何炳钦活跃的年代，经历了较长时间的体制

变化和行业调整。麻汇源、丁传国等人的创新路径也未被广泛

纳入主流工艺美术培养模式，致使不同时期的创新经验难以有

效积累和传递。

5.2市场评价机制的制约

当前瓷板画定价主要依据作者职称等级，职称评审对传统

技法的规范性要求较高。有从业者反映，风格新颖的作品有时

会被认为“不够正宗”。仿古和仿冒大师作品问题突出，有报

道称有人将 200元的地摊货冒充大师之作卖了 60多万元[6]。不

同时期的艺术家面对的市场渠道不同：珠山八友面对民国收藏

圈，何炳钦等人依托学术展览和工艺美术体系，麻汇源等人借

助国际赛事和线上平台。这些渠道之间缺少有效连接，难以实

现价值的代际叠加。
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5.3认知习惯的惯性

在行业的部分认知中，“珠山八友”更多被看作模仿的范

例，而非研究创新规律的实例。珠山八友、何炳钦、李菊生等

人的探索成果在主流评价和教学中未得到足够重视。一些从业

者习惯性地将“传统”等同于“不变”，将“创新”等同于“背

离”，这种二元对立的观念对创新探索形成了认知阻碍。

这三个因素相互影响：经验传承不畅使创新方法难以推

广，市场机制保守使创新作品难以获得合理回报，认知惯性使

创新行为缺乏行业认同。这些因素叠加，可能是个别艺术家的

探索未能大面积改变行业面貌的部分原因。

6 景德镇瓷板画创新传承的路径

6.1调整评价方式

可考虑专门设立创新类瓷板画的展览和评比，在职称评审

中适当增加对创新成果的考量。参考珠山八友时期“月圆会”

的群体评价方式，结合丁传国对珠山八友艺术市场的研究[1][2]，

尝试建立包括艺术家、学者、收藏家等多方参与的评价机制。

具体操作上，可由行业协会或景德镇陶瓷大学牵头，每年举办

一次“景德镇瓷板画创新作品展”，并设立与职称评审挂钩的

专项奖项。

6.2拓展创新类瓷板画流通渠道

可考虑建立创新类瓷板画的专门流通渠道，如由景德镇陶

瓷协会或陶溪川文创街区牵头，设置“创新瓷板画专区”用于

长期展示和销售。借助现有的线上平台如抖音、小红书，对麻

汇源的美浓获奖[4]、丁传国的学术成果等信息持续传播，逐渐

培育对创新作品有购买意愿的新客户群体。同时鼓励本地画廊

与创新艺术家签订代理协议。

6.3建立定期交流的平台

可定期举办创新艺术家的经验分享会或创作开放日，邀请

珠山八友的后人传人、何炳钦、李菊生以及麻汇源、丁传国等

人共同交流，让不同时期的探索经验直接对话。利用景德镇每

年举办的各类陶瓷博览会，增设“创新瓷板画专题论坛”或“艺

术家对谈”环节，让创新经验在行业内部形成可见的传播路径。

此外，可在景德镇陶瓷大学设立“瓷板画创新案例陈列室”，

将上述艺术家的代表作品（或复制品）和工艺流程长期展示，

方便从业者和学生参观学习。

7 结语

从珠山八友开始，历经何炳钦、李菊生，再到戴清泉、丁

传国、麻汇源，在景德镇瓷板画领域，每个时期都有人进行与

仿古主流不同的探索。珠山八友尝试“以瓷代纸”和结社交流；

何炳钦调整彩色刻花工艺，李菊生试验高温颜色釉人物画；戴

清泉对高温颜色釉材料做系统性试验，丁传国以学术研究支撑

创作，麻汇源提取器皿符号纯化处理并在国际展览中获奖。这

些探索构成了一条可追溯的线索。同时，经验传承连续性欠缺、

市场评价机制制约、认知习惯惯性等因素，使得这些个体探索

对行业整体状况的改变程度有限。如何让个别探索能够被记

录、传播、教学并得到合理回报，是一个值得持续探讨的问题。

景德镇瓷板画能否在保持材质内核的同时接纳更多元的语言

形式，依赖于评价、教育、市场、行业交流等多个环节的协同

调整。
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