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【摘 要】：中国古诗词艺术歌曲在我国的溯源与发展 艺术歌曲源于 18世纪末至 19世纪初的欧洲，以名家诗歌为词，侧重内心

表达，曲调与伴奏精致，经浪漫主义作曲家发展日趋成熟。鸦片战争后，西方传教士与教会学校将赞美诗、艺术歌曲等传入中国，

为学堂乐歌奠定基础。民国时期，西方音乐全面涌入，深刻影响中国作曲家，从沈心工、李叔同的学堂乐歌，到赵元任、青主、

黄自等人的创作，中国艺术歌曲逐步形成民族特色，古诗词艺术歌曲也随之涌现。 新中国成立后，艺术歌曲创作受时代影响，呈

现出鲜明时代特征。当代音乐环境下，作曲家运用多元技法，创作出《秋风词》《虞美人·听雨》等优秀古诗词艺术歌曲。此类作

品多为先词后曲，依托古典诗词，注重意境营造与传统美学，兼具艺术性与旋律美。 21世纪，古诗词艺术歌曲在创作、表演、

教育、传播层面均呈现蓬勃态势，白栋梁等作曲家以现代手法赋予诗词新活力，院校教学与新媒体传播进一步拓宽其发展空间。

尽管面临传承与创新平衡等挑战，但其整体发展积极向好，未来需在坚守传统美学的同时融合现代技法，推动文化传承与复兴。

【关键词】：艺术歌曲；中国古诗词艺术歌曲；起源

DOI:10.12417/3041-0630.26.07.055

引言

艺术歌曲作为发源于 18世纪末至 19世纪初欧洲的音乐体

裁，以名家诗歌为依托，兼具精致曲调与深刻内心表达，经浪

漫主义作曲家的深耕逐渐走向成熟。鸦片战争后，这一外来艺

术形式随西方传教士与教会学校传入中国，为学堂乐歌的兴起

埋下伏笔，也开启了中国音乐与西方技法交融的序幕。中国古

诗词艺术歌曲作为艺术歌曲“中国化”的核心载体，依托中华古

典诗词的深厚底蕴，实现了文学美与音乐美的深度融合。其发

展历程与中国近现代音乐史同频共振，从民国时期学堂乐歌的

启蒙，到赵元任、青主等作曲家的探索实践，逐步褪去外来模

仿痕迹，形成独具特色的民族风格。历经新中国成立后的时代

淬炼与当代多元音乐环境的滋养，古诗词艺术歌曲在创作、传

播等层面不断突破，既坚守传统美学意境，又融入现代创作技

法。梳理其溯源与发展轨迹，剖析其传承困境与创新路径，不

仅能彰显中华优秀传统文化的生命力，更能为其未来发展提供

理论支撑，助力文化传承与复兴。

笔者通过在知网、谷歌学术等资料库查阅大量资料显示，

目前，音乐研究者们普遍认为中国古诗词艺术歌曲是 19世纪

西学东渐以来，西方艺术歌曲传入中国后形成的特殊的极具华

夏特色的歌曲体裁。它指采用具有中华民族文化精神的古典或

现代诗词为歌词，在谱曲、配器、伴奏和唱法等方面都富含中

华民族文化精神的声乐作品。

“艺术歌曲是 18 世纪末 19世纪初，欧洲盛行的一种抒情

歌曲，统称为艺术歌曲。其特点是多半采用著名诗歌，侧重表

现人物的内心世界，曲调表现力强，表现手段及作曲技法比较

复杂，伴奏占主要地位”。《中国大百科全书音乐舞蹈卷》对“艺

术歌曲”做了这样的定义。而且表演场所一般在室内，区别于

规模宏大的歌剧体裁，可以说是一种高度浓缩的艺术体裁。在

经历了舒曼、舒伯特等浪漫主义时期的作曲家的创作和发展，

逐渐呈现出成熟的作曲技法和多元化的艺术创作特征。

鸦片战争以后，当时封闭的中国被强行打开门户，基督教

（新教）以及欧洲侨民移居大量涌入，尤其是教会学校的兴办，

在客观上把大量欧洲教会的赞美诗、音乐小品以及艺术歌曲带

入中国，也为后来学堂乐歌的出现做了很好的铺垫。如 1827

年基督教传教士狄久烈通过上海美华书馆出版《圣诗谱》，其

中详细记载了 360多首基督教赞美诗以及当时欧洲流行的宗教

乐曲，与此同时，大量西方艺术歌曲也进入中国。

辛亥革命以后，在中华民国时期，西方音乐的传入更为全

面，1918年由商务印书馆出版的《进行曲》，此书收录了不同

题材的乐曲 60余首，其中包括很多意大利、德国、法国等国

家的著名歌剧选段，大量西方音乐的传入深刻影响了当时以及

往后不同时期的中国作曲家和音乐教育家们对艺术歌曲创作

的探索。“老一辈著名的声乐艺术家应尚能、赵梅伯、孙家馨

都受到过教堂音乐的影响，曾在教会学校学习过，并曾加过教

会的赞美诗演唱。”经历了一开始的学堂乐歌时期，代表作曲

家及作品如沈心工的《兵操》、李叔同的《送别》等，到后来

用白话文诗歌进行创作，如刘半农作词，赵元任作曲的《教我
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如何不想她》、《上山》等，都是精美的上乘之作，音乐家如

黎锦晖、聂耳等，他们积极吸收西方音乐元素，又不失民族风

格，创作了一批具有中国特色的现代歌曲，如《夜深沉》、《送

别》、《茉莉花》等，至今仍广受欢迎。伴随着作曲技术的多

元化以及创作技法和思路的进步和革新，逐渐又涌现出大量优

秀的艺术性极高的中国古诗词艺术歌曲，如青主的《我住长江

头》、《大江东去》，黄自的《玫瑰三愿》、《春思曲》，聂

耳的《铁蹄下的歌女》、《梅娘曲》等。

1949年建国后进入了“共和国时期的艺术歌曲创作”，值得

一提的是，20世纪五六十年代，伴随着新中国的成立以及政治

环境和社会风气的变迁，诗词艺术歌曲的发展也受到了一定程

度的影响。这一时期涌现出许多具有强烈政治色彩的歌曲，如

《东方红》、《歌唱祖国》等，既体现了时代精神，也具有一

定的艺术价值。

在当代中国音乐艺术繁荣发展的背景下，作曲家们采用更

加多元化的创作方式，形成了今天音乐表现形式多样化的中国

古诗词艺术歌曲，如赵思越作曲的《秋风词》，刘欢作曲、白

栋梁配伴奏的《菩萨蛮》，张瑞作曲的《歌》，还有本文要探

究的重要组成部分，白栋梁作曲的《虞美人·听雨》、刘文金作

曲的《黄鹤楼·送孟浩然之广陵》。在当代中国音乐艺术繁荣发

展的背景下，伴随着中华民族复兴的愿景，古诗词艺术歌曲创

作应在确保艺术性与创新性的前提下，重视歌曲的旋律性。同

时，作品还需展现出中国传统美学特质，并在旋律与和声方面

寻求创新。

综上所述，古诗词艺术歌曲创作应在继承传统美学特质的

基础上，结合现代作曲技法，实现艺术性、创新性与旋律性的

和谐融合。这样的作品不仅能满足专业音乐舞台的要求，还能

广泛传唱，进而推动中华民族文化复兴的进程。

1 中国古诗词艺术歌曲的艺术特征

1.1词曲关系

中国古诗词艺术歌曲从创作角度大致可分为两大类，一种

是昔人作词作曲；另一种是昔人作词，后人用现代作曲技法谱

曲。整体上都属于“先有词，后有曲”，歌词来源于经典的古曲、

唐诗、宋词、元曲等流传至今的中国古诗词。而且大部分为字

和音的关系比较工整对齐，作曲家通过各种作曲技法最大程度

来营造古诗词所需的意境，在一定程度上可以说，中国古诗词

艺术歌曲是中国古诗词在音乐里的独特呈现。

1.2意境深远、艺术性

“意境深远、具有极高的艺术性”，作为中华传统文化瑰宝，

古诗词自《诗经》起，经过两千多年沉淀，展现出独特的平仄

押韵和吟诵风格。古诗词艺术歌曲在旋律、节拍和调式等方面

严谨构思，充分融合诗词特点，完美呈现音调美与意境美。

2 21世纪中国古诗词艺术歌曲的发展现状

步入 21世纪，我国高等音乐教育体系持续完善，全国专

业音乐学院、综合类高校音乐院系办学规模稳步扩张，声乐表

演、作曲技术理论等相关专业学科建设日趋成熟，同时深耕古

典音乐与民族艺术的专业听众群体不断扩容，形成了学术研

究、艺术创作、舞台表演、受众鉴赏良性互动的产业生态，为

中国古诗词艺术歌曲在创作迭代、表演升华、多元传播等全链

条发展，构筑了前所未有的优质行业环境与学术支撑体系。

在此时代背景下，以白栋梁、王龙、邓垚为代表的新一代

实力派作曲家群体顺势崛起，成为推动古诗词艺术歌曲创新发

展的核心力量。这类作曲家均具备系统的西方作曲理论功底与

深厚的民族音乐素养，在创作中打破传统创作范式的桎梏，以

当代先锋作曲技法、多元化现代音乐语言为创作基底，有机融

合西方和声体系、复调思维与中国传统五声性调式、戏曲唱腔

韵律、古典诗词平仄格律，深度挖掘中华古典诗词蕴含的文人

风骨、意境美学与文化底蕴，让千年古诗词与现代音乐艺术实

现深度契合，赋予这一传统艺术体裁全新的艺术生命力与时代

内涵。其创作始终坚守“以诗为魂、以乐为骨”的核心原则，在

完整保留古诗词原生韵律节奏、深邃意境与情感内核的前提

下，精准融入当代大众的音乐审美偏好与艺术接受习惯，实现

古典文化传承与现代艺术创新的有机统一，让作品兼具学术

性、艺术性与传播性，呈现出题材丰富、风格多元、百花齐放

的创作格局，诸多精品佳作成为全国专业艺术院校教学范本与

舞台展演的经典曲目。

表演层面，古诗词艺术歌曲的舞台呈现愈发专业化、体系

化。国内顶尖歌唱家、专业声乐演唱团体及青年艺术人才，纷

纷将古诗词艺术歌曲纳入核心展演曲目库，依托国家级声乐赛

事、专业音乐厅专场音乐会、民族艺术交流展演等高端平台，

以精准的声乐技巧、细腻的情感演绎、深刻的文化解读呈现作

品内涵。这类兼具学术价值与艺术美感的表演，不仅收获专业

听众、音乐学界的高度认可，也逐步撬动普通大众的审美共鸣，

构建起专业艺术与大众审美沟通的桥梁，为作品的广泛传播筑

牢了表演基础。

教育层面，古诗词艺术歌曲的学科融入与人才培养体系持

续完善。全国各大专业音乐学院、综合性艺术院校均将其纳入

声乐专业核心课程与校本教材体系，在教学中深度融合文学鉴

赏与声乐技艺训练，着重强调中华优秀传统文化的传承性与艺

术创作的创新性，全面提升音乐专业学生对古典诗词文化的认

知水平、作品演绎能力与艺术创作思维。系统化的专业教育，

既为行业培育了大批兼具文化素养与专业能力的复合型音乐

人才，也进一步拓宽了古诗词艺术歌曲的传承路径与发展维

度，实现艺术文脉的代际延续。
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传播层面，全民音乐素养与古典审美能力的整体提升，为

古诗词艺术歌曲的破圈传播提供了受众基础。相较于传统单一

的线下传播模式，新媒体社交平台、专业音乐流媒体、文化类

融媒体节目等多元化传播渠道的兴起，打破了专业艺术与大众

受众的壁垒，让古诗词艺术歌曲突破专业圈层的限制，触达更

广泛的社会受众，收获跨年龄层的喜爱与关注。

当然，21世纪中国古诗词艺术歌曲在蓬勃发展的同时，依

旧面临诸多学术与实践层面的挑战：如何在坚守传统文化内核

的前提下实现艺术创新的适度平衡，如何在深耕专业艺术领域

的同时拓展大众传播路径，如何避免创作同质化、浅层化等问

题，都是行业亟待破解的课题。但从整体发展态势来看，21

世纪中国古诗词艺术歌曲依托教育、创作、表演、传播的全方

位支撑，始终保持积极向上的发展节奏，其文化价值与艺术前

景具备广阔的挖掘空间，未来将在中华优秀传统文化传承创新

的进程中发挥愈发重要的作用。
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