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空间的隐喻：《帝鉴图说》文化意象的叙事性展示设计研究
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【摘 要】：空间叙事的理论框架为空间设计的展示方式提供了一个从物品展示转向人的实际体验的新视角。本研究以明代的帝

王启蒙文献《帝鉴图说》为核心，深入探索了该文献在现代展示空间设计中的叙事策略。通过对《帝鉴图说》中“左图右史”这

一图文叙述特点以及其所隐含的儒家政治道德观念的深入分析，从感知、认知和认同这三个叙事维度出发，提出了一个“物象转

译—场景重构—仪式生成”的综合设计路径。研究指出，《帝鉴图说》的展示空间应该不仅仅局限于对古籍实物的静态保护，而

是应该构建一个可以感知、可以进入、可以认同的叙事场域，这样可以使传统的政治智慧在当前的语境中得到活化和传承。
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《帝鉴图说》这本书是明代万历时期，内阁首辅张居正为

年轻的皇帝朱翊钧所编写的启蒙读物。书中精选了“圣哲芳规”

的 81个事件和“狂愚蹈覆辙”的 36个事件，通过“左图右史”

的叙述方式，深入探讨了历代帝王在治理国家时的得失。这本

图文结合的教材，不只是承载了儒家的政治伦理教诲，更是通

过其独特的图文互文结构，塑造了中国古代政治叙事的经典文

本。当一本古籍被引入到现代展览空间时，设计师所面临的挑

战不仅仅是如何保护和展示古籍的实物，更重要的是如何将其

中所包含的历史智慧和价值观念传达给现代观众。空间叙事理

论的出现为解决这一复杂问题开辟了新的途径。从 20世纪末

开始，“叙事转向”在人文社科领域广泛传播，叙事学的研究

方法已经从文学作品扩展到了博物馆展览和展示空间设计等

多个实际应用场景。空间叙事的核心思想是利用三维空间媒介

来描述二维的时间活动，从而在空间里对展品、事件和历史行

为进行重新组织和展示。对《帝鉴图说》这本书来说，空间叙

事是将其图文内容“转译”为一种可以移动和感知的空间体验。

这样，观众可以在身体的移动和感官的沉浸中，深入理解古代

帝王教育的核心理念，并最终形成对中华政治智慧的文化认

同。

本文试图回答以下问题，空间叙事理论如何与《帝鉴图说》

的文本特性相结合？在展示空间设计中，应当构建怎样的叙事

维度与设计策略？通过这一研究，以期为古籍类文化遗产的当

代展示提供理论与实践参考。

1 空间叙事理论及其展示设计维度

1.1从文学叙事到空间叙事

叙事，是人类固有的一种思维和表达活动。罗兰·巴特曾

言，叙事存在于一切时代、一切地方、一切社会，“就像人生”。

传统叙事学的研究主要集中在时间序列上，注重故事情节结构

和叙述技巧。然而，在叙事学和空间理论遭遇时，“空间叙事”

的概念也渐渐浮现出来。

空间不只是故事的语境，其本身也就是一种叙事功能。龙

迪勇认为叙事学研究中的“空间转向”，引发了学者们对空间

之于叙事建构的正面影响的重视。陆邵明更进一步地提出了空

间叙事所涉及到的空间化叙事技巧和空间叙事功能，并通过地

点的形式，关系和顺序等因素形成了叙事的复合形式。从展示

空间上看，它意味着所有空间要素如展厅流线组织，场景营造，

光影变化和材质选择都可作为叙事语言。

1.2展示空间中的叙事三要素

将叙事学理论应用于陈列空间的设计中，可以归纳为“人

—展品”“情节—逻辑”“环境—空间”三大核心元素。这三

个部分共同组成了叙述的基本框架。展览中的“人物”具有叙

述性。《帝鉴图说》以古籍原件、相关实物和图文复制品为主

体，呈现出一种以文字为主体的叙述方式。但是，区别于传统

的展览，展览中的展览物品并非孤立的物品，而是镶嵌在空间

情境中的叙述要素。逻辑就是“情节”的叙述。展览空间必须

要有明确的叙述主线，才能让参观者了解展览物品间的关系，

了解事件的前因后果。《帝鉴图说》117条故事自身存在着时

空次序和价值差异，从而构成了一种空间叙述的内部结构。“环

境”是一个叙述性的空间气氛。灯光，颜色，材料，尺度，声

音等要素，可以创造出一种特殊的空间知觉，并对观者的情感

和解读产生影响。例如，表现“圣哲芳规”的空间可以采用明

亮、开阔的设计语言，而“狂愚覆辙”则可借助幽暗、压抑的

氛围传达警示意味。

1.3感知—认知—认同：空间叙事的三重维度

在对非遗展示、红色文化展示等方面的研究成果基础上，

提出了“知觉”“认知”和“认同”三个维度。（1）知觉维

度与“物”层次相对应，侧重于多种感觉的刺激；观众可以通

过视觉，听觉，触觉，甚至嗅觉来感知空间。在这个层面上，

设计师要充分利用材料、光、声等要素，营造出一种丰富的感

受。（2）认知维度与“景”层次相对应，侧重于对情景的认
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识构建。观者随着画面的不断再现，在空间的运动中，逐渐体

会到展览内容背后的内在逻辑。在这种尺度下，设计师要认真

安排好空间的顺序，使空间的起点和终点都能跟上故事的情节

发展。（3）认同维度与“事”层次相对应，注重建立礼仪，

激活价值身份。受众在体验了知觉和认识后，对所呈现的题材

产生了情感上的共鸣和文化身份的认同。在这种意义上，设计

师需要营造出一种仪式感的空间结点，使观者由“旁观者”变

为“参与者”，甚至成为“价值建构者”。

这三个层面不是直线前进的，它们在空间经验中互相交

织，层层深入。在这一框架下，本文对《帝鉴图说》的文本特

征进行了剖析，并对其在空间上的运用进行了初步的探索。

2 《帝鉴图说》的文本特性与叙事潜力

2.1“左图右史”：图文互文的叙事结构

“左图右史”的谋篇布局，是《帝鉴图说》最大的文本化

特点。每个故事都配有插图，左边是图画，右边是说解。这一

格式不是《帝鉴图说》所独创，它起源于中国古典书饰的传统，

经过张居正的修撰，使其具有了一种特殊的叙述张力。图片的

功能不仅仅是对文本进行直观的展示。《帝鉴图说》所绘的图

画，多是以人物姿态、场景安排和细节描写等方式，选择故事

情节中最有戏剧性的时刻，以增强其思想内涵。比如“碎七宝

器”，描述的是宋太祖对前蜀国豪奢的破坏，画面中，太祖怒

目而视，宝器破碎，侍从惊愕的表情，组成了一幅道德训诫的

画面。文本具有完备的因果性和注释性，两者相辅相成，互为

补充。这种图文互文的叙述方式对空间的设计有两方面的启

发：一是通过空间来重现图形中的视觉场，使 2 D影像转换成

3-D可接近的环境；同时，它还能模仿文本的叙事节奏，在一

定程度上引导受众进行“起承转合”的叙事感受。

2.2空间化的叙事想象

《帝鉴图说》中的很多传说，都是以具体的时空为背景，

如宫廷宫殿、长城、民间街道等。它既是一个故事的背景，也

是一个很有意义的叙述。如以巴上兵营为“入关约法”，以宫

中为“纳谏赐帛”为“纳谏赐帛”，以朝中为“撤殿营居”为

主要内容。这些历史空间具有特殊的政治意义：代表着君臣次

序的朝廷，代表着军威的兵营，和与民生苦难相关的平民之地。

《帝鉴图说》的陈列设计，从空间叙述的视角出发，通过对历

史空间的重现和转换，让观者“进入”到了故事发生的地方，

并在感官上解读故事的含义。这与读书时的想象参与是不一样

的，它是一种具体的认识经验。

2.3政治伦理的视觉化表达

《帝鉴图说》是一部以传播儒家政治道德为主要内容的帝

王教材。“圣哲芳规”是明主楷模，而“狂愚覆辙”则是对昏

君的警醒，两者之间的反差很大。这一反差极大地增强了建筑

的戏剧效果，同时也赋予了建筑空间的叙述紧张感。从空间叙

述的视角来看，这一价值分化可以通过空间气氛的反差而得以

加强。“芳规”的表达，可以采取开放、明快、有序的设计语

言，体现出清明的政治空间形式；“覆辙”的展现，可以利用

封闭、黑暗、混沌等要素，来隐喻昏庸的政治恶果。观者在这

两个时空的交错中，透过对自身的感受，体会到“可资治鉴”

的深层含义。

3 空间叙事视域下的展示设计策略

3.1物象转译：从图像到空间的感知建构

《帝鉴图说》中的意象要素“转译”成了一种空间语言，

这是一种意义上的“感性建构”。这种转译并非单纯地对影像

进行复制、放大，而是将影像中具有代表性的象征加以再表述，

并加以抽象、夸张，使之具有隐喻性。以《帝鉴图说》的插图

为例，其中反复出现的符号元素——龙椅、屏风、宫阙、礼器

——都可以成为空间设计的母题。例如，序厅中可以设置一组

抽象化的“屏风阵列”，屏风上以透雕或投影方式呈现书中经

典插图，既点明展览主题，又暗示“左图右史”的叙事结构。

屏风的半透明性还能创造隐约的窥视感，激发观众深入探索的

欲望。

材料和光线的选择都涉及到知觉的构造。为了表现明皇宫

的气氛，可以使用传统的木材、青砖、铜器等材料，但是要用

现代的技术来表现；在灯光的运用上，我们可以参考中国国画

中“留白”的思想，利用明暗对比，创造出一种丰富的光影效

果。山东博物馆汉画像石展览的做法是有借鉴意义的：这次展

览是把“方花”意象转译成了一种超越视觉体验的夸张形态，

并用上挑的造型来模仿天空中的光线，让观者的精神空间和建

筑空间产生共鸣。多感觉经验的介绍也是知觉构建的一种重要

方法。在一些特殊的区域，还可根据影像内容，播放传统乐器

如编钟、古琴等的乐曲；在有战事情节的场面里，还能隐隐约

约地加入战鼓和马蹄声；也可以尝试用香味来设计，比如在展

示皇宫宴会的情景时，用一种轻微的檀香木或者葡萄酒的香

味。将这些感觉要素有机地结合在一起，可以给受众带来更加

丰富的视觉感受。

3.2场景重构：叙事空间的认知建构

认知建构是空间叙事的第二重维度，其核心任务是通过空

间序列的组织与典型场景的复原，帮助观众理解《帝鉴图说》

的内在逻辑。这一过程涉及叙事节奏的控制、空间叙事的编排

以及场景的具象化呈现。在空间序列的组织上，可以采用“总

—分—总”的结构。序厅以抽象方式呈现《帝鉴图说》的整体

面貌与历史背景；主体展厅分为“圣哲芳规”与“狂愚覆辙”

两大板块，分别展示明君典范与昏君教训；尾厅则回归现实，

探讨《帝鉴图说》对当代的启示意义。这种结构既符合认知规
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律，又能形成叙事张力。

具体到空间叙事节奏，“圣哲芳规”板块可以采用螺旋上

升的流线，随着参观进程，空间逐渐开阔、明亮，寓意善政的

积极影响；“狂愚覆辙”板块则可以设计逐渐下沉的路径，空

间愈发压抑、幽暗，暗示恶政的悲剧结局。观众在身体移动中，

经历从希望到警示的情感起伏，从而加深对“可资治鉴”的理

解。典型场景的复原是认知建构的重要手法。根据《帝鉴图说》

的描述，可以选取若干具有代表性的故事进行场景化再现。例

如，“入关约法”可以复原刘邦与关中父老约法三章的军营场

景；“纳谏赐帛”可以再现汉文帝接受进谏的朝堂画面；“碎

七宝器”可以呈现宋太祖面对奢侈品的决绝姿态。这些场景不

是简单的“蜡像式”复原，而是在考古依据基础上进行艺术化

提炼，通过人物造型、道具陈设、背景绘画的综合运用，创造

具有沉浸感的叙事空间。

对于无法完整复原的建筑场景，可以采用“解构式组合”

的方法。例如，表现汉代宫殿时，可以提取斗拱、瓦当、柱础

等典型构件，以当代构成手法进行重组，既传达历史信息，又

保持现代审美。数字技术的介入可以进一步拓展场景复原的可

能性——通过投影映射，可以在抽象空间表面呈现动态的历史

画面；通过 AR技术，观众用手机扫描特定位置即可看到复原

后的建筑全貌。

3.3仪式生成：文化认同的激活机制

空间叙事的最高维度是认同建构，其核心任务是引导观众

从“文化旁观者”转变为“价值共建者”。这一转变需要通过

仪式感的营造来实现。尾厅是仪式生成的关键空间。在这里，

可以设计一处具有纪念性尺度的“鉴空间”——圆形或方形的

大厅，四周墙壁以阴刻或阳刻方式呈现《帝鉴图说》中的经典

名言。中央设置一方“鉴池”，水面如镜，倒映四周的文字与

观众的影像。这一设计的寓意在于：历史是一面镜子，我们既

是观镜者，也终将成为镜中人。观众在静默凝视中，完成与历

史的对话，形成对“以史为鉴”这一理念的切身认同。

仪式感的营造还可以借助光影的戏剧性变化。在特定时间

点（如整点），展厅灯光渐暗，一束追光打在某一展品或场景

上，配合旁白讲述，形成“剧场化”的观展时刻。这种手法打

破常规观展节奏，制造神圣的仪式感，有助于强化观众的情感

体验。互动装置的设置也能促进认同生成。在尾厅可以设置“今

日之鉴”互动区，观众在触摸屏上写下自己对“以史为鉴”的

理解，或对当代社会治理的思考。这些留言经过筛选，可以投

影在“鉴空间”的墙壁上，使观众感受到个人思考与公共价值

的连接。这种参与式的设计，使观众从被动的信息接收者转变

为意义的共建者。

值得注意的是，仪式生成不是强制的情感灌输，而是通过

空间氛围的营造，为观众提供自我反思与情感共鸣的契机。设

计者应当保持克制，留出足够的“空白”，让观众在自由解读

中获得个性化的认同体验。

4 结语

《帝鉴图说》的展示空间设计，本质上是对一部古代典籍

的当代诠释。传统展示模式往往止步于“保护与陈列”，将古

籍置于展柜中，辅以说明文字，观众只能隔着玻璃“观看”而

无法“进入”。空间叙事理论为突破这一局限提供了可能。《帝

鉴图说》的陈列空间布局，实际上是对古代典籍的一种现代诠

释。传统的陈列模式还停留在“收藏与陈列”的层面，也就是

将古籍存放于陈列柜中，并附有说明性文本，使游客既无法“进

入”，又可以“观看”。“空间叙述”为突破这一局限开辟了

一条新的道路。

从感知建构到认知建构再到认同建构，空间叙事将《帝鉴

图说》从静态的“物”转化为动态的“事”，从可读的文本转

化为可游走的场域。在这一过程中，观众不再是历史信息的被

动接收者，而是叙事的主动参与者。他们在空间移动中理解历

史，在身体感知中形成认同，最终完成从“旁观者”到“价值

共建者”的转变。从广义上讲，《帝鉴图说》一书的个案告诉

我们：古书的现代价值，不只是因为它是一种罕见的材料，而

是一种思想的传承。而空间叙述设计，则是一座沟通古代与现

代的桥梁，使古代的智慧从书本中走出，走进现代人的生命空

间，并在一次又一次的具象体验中，实现了文化的活态传承。
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