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国画语言在漆画画面表达中的形式转换
孙海洋
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【摘 要】：漆画在发展过程中需要借鉴吸收其它画种的语言形式才能丰富自身画面表达，国画语言就是漆画重要的借鉴对象。

国画语言在漆画画面进行表达时，需要在形式上进行转换。转换的形式主要通过笔墨系统的材料转译、空间结构的媒介重构、色

彩体系的范式转换、审美意趣的工艺升华等方面开展实施。
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国画语言向漆画的形式转换，本质上是以大漆材料为媒介

对传统笔墨美学的重构与再阐释。这种转换不是简单的技法移

植，而是通过漆艺特有的物质属性实现东方审美精神的当代转

化。以下从视觉元素到美学内涵的系统性转换路径展开分析。

1 笔墨系统的材料转译

1.1线性语言的再造

（1）锥画戗金：以金属刀具刻线后填充金箔，在漆画中

再现国画工笔类用笔的提按转折。

首先，锥画戗金由秦汉锥画发展而来，在宋元漆器中锥画

戗金是其中最为重要的代表。"凡器用什物，先用黑漆为地，

以针刻画，或山水树石、或花竹翎毛、或亭台屋宇、或人物故

事，一一完整，然后用新罗漆"。戗金漆画的做法是先在漆底

上刻画出图案，在刻纹内上漆，然后填以金银箔，干后整体画

面效果及其美观。其次，南宋时期的戗金银作品在当时是漆器

中的极品，以高度精炼的刻线为主，辅以金粉。精致的金线加

上雅致的漆底使整个画面呈现出金碧辉煌的效果。其中在江苏

武进墓葬出土的漆盘（图 1）是其中代表作品。棋盘上人物的

形象采用戗金技法，优雅身姿和纤细的金线融为一体，动态自

然大方，线条疏密有致。这幅画面主要借鉴南宋时期《韩熙载

夜宴图》中人物造型和线条技法，漆盘中两名仕女的形象和《韩

熙载夜宴图》中的五名吹奏乐器的仕女形象几乎如出一辙，线

条也是高度一致。

图 1 武进墓《漆盘》源自网络

现代漆画作品也有很多是借鉴国画工笔类语言进行转译

和创作。在漆画《永乐宫壁画》中，工艺大师用戗金的技法再

现国画中工笔用笔的提按转折，画面中人物的服饰、冠饰、脸

手等通过粗细均匀的线条表现出来，抑扬顿挫精细有力，使画

中人物的形象栩栩如生。这种表现技法既体现出漆画的神韵，

又显现出国画的清新雅致。

（2）漆丝镶嵌：用漆液拉丝构成白描线条，形成类似陈

洪绶《水浒叶子》的装饰性线描。

漆丝镶嵌主要借鉴漆器中的金漆镶嵌。金漆镶嵌是中国传

统漆器的重要门类，向来为皇家所用。以木胎成型、髹漆，然

后在漆底上运用镶嵌、雕填、彩填、堆古罩漆、刻灰、平金开

彩、断纹、刻漆、金银、罩漆等装饰技法。漆丝镶嵌把漆液拉

成细丝后，形成长短粗细的线条，通过线的组合形成画面，漆

液可以混合多种颜色，根据不同部位采用不同的颜色。如果需

要制作更加复杂的画面效果，可在线与线之间填充不同的漆

液，形成不同的色彩区域，更好的表现人物或植物。如制作漆

画《水浒叶子》时，可以运用漆丝镶嵌的形式，运用白描的方

式刻画把人物的衣纹，运用填色的形式表现人物的面部表情，

干后经过打磨抛光后整个人物看起来光润如玉、栩栩如生。

（3）蛋壳裂纹：在漆画中可以通过蛋壳拼贴形成的自然

龟裂，生成金石篆刻般的苍劲笔意。漆画作品模仿国画中的篆

刻笔画，形成遒劲有力的线条和图案，特别是模仿山川的石头

裂缝、树木的枝干肌理、房屋的砖石墙缝和屋瓦，形成既鲜亮

明快，又多姿多彩的效果。在塑造人物时主要体现在人物的衣

服变化、帽子的颜色变化，个别地方可以在人物的面部进行蛋

壳拼贴。经过蛋壳拼贴后，可以在蛋壳上面刷上一层薄的透明

漆，把蛋壳的亮度降低一个层次，形成哑光效果，用 3000目

的砂纸进行打磨，抛光后效果十分美观。
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1.2墨韵层次的工艺转化

（1）研磨显像：前期通过不同色漆的不断叠加，形成山

体的厚重感，后期再按照同类的方式进行多层色漆的叠加然后

研磨，形成微微斑驳的肌理。远观为一个整体，近看又极具细

节，可以达到浑厚多姿的效果。多层色漆经过 3-5次的叠加和

反复研磨后，可以形成类似黄宾虹作品中"五笔七墨"的浑厚层

次。温骧的作品《山水》1主要采用了研磨显像的方法，经过

作者反复的叠加漆层和研磨，整个画面清新靓丽、光亮如镜，

山的层次复杂多变、云松和雾石若隐若现。（2）银箔衬底：

在银箔上罩染透明漆，银箔和透明漆相互结合，可以降低银箔

的亮度，形成高纯度的漆膜，这种漆膜经过打磨抛光后可以形

成半透光状态，银箔的亚光银色底子经过半透明漆膜的折射后

形成斑驳的光影，这些光影经过外部环境的映射形成空旷的三

维视觉空间，和国画中的虚淡笔墨相类似，经过处理后可以获

得如八大山人山水画式的空灵墨韵。如温骧的作品《山水》2

主要采用了银箔衬底的方法，经过处理后整个画面空旷静谧、

墨色缥缈。（3）漆液流变：利用大漆黏稠特性产生的自然流

淌，将不同颜色的漆液通过上下倾斜，漆液在流淌过程中进行

碰撞产生出五彩斑斓的色块和大小长短不同的线条，整个色块

之间相互对比，从而实现泼墨山水的意外效果。通过这种自由

流淌的方式可以促进漆液有效利用自身特点产生出如同张大

千泼墨山水的效果。整个画面层次丰富，漆液的留痕如同国画

中的屋漏痕、雨点皴般自由奔放、酣畅淋漓，使漆色和自然景

物融为一体。

2 空间结构的媒介重构

2.1国画空间结构语言

国画空间结构语言指的是中国画特有的视觉表达体系。主

要包括笔墨结构、空间观念、意境传达三部分。笔墨结构主要

指的是线条的书写性、墨色的浓淡干湿。空间观念指的是散点

透视、虚实留白、意象空间。意境传达指的是诗书画印的统一、

主观心象的表达。

2.2漆画空间结构语言

漆画空间结构语言是依托大漆工艺的独特属性产生时空

效应。主要指的是大漆工艺的物质性、时间性和空间介入三部

分。物质性是漆液的流动感、堆塑的厚度、镶嵌的实体感。时

间性是多层髹涂与研磨的“时间层积”。空间介入是可触的肌

理、光影反射、材料物理纵深。通过这三部分，可以形成后空

间结构。后空间结构指的是超越传统绘画单一视觉平面的复合

空间体系。主要包含物理材料的真实空间（厚度、起伏）、光

影互动的动态空间（漆的光泽反射）、工艺过程的时间性空间

（层叠痕迹的可读性）。漆画语言空间结构的形成是伴随着漆

画语言的发展而形成的，后空间结构是伴随着漆画作品的成型

以及后期随着时空的推移，漆画材料的沉淀而自然而然出现

的。黄山的漆画《古寨叠翠》（如图 2）就是运用漆的属性和

后期时间推移，在不同时段展现出不同的画面效果。

图 2 黄山《古寨叠翠》源自网络

2.3媒介重构

媒介重构本质是解构国画的美学符号，根据漆画的材料特

性、技法技巧、表现形式等，通特定的语言形式将其转译为漆

材料的技术逻辑与空间语言，这是国画语言向漆画语言转变的

关键部分。这些美学符号的开创和研发决定着国画语言和漆画

语言之间的转换是否能够达到艺术水准。媒介重构是一项非常

复杂的转译过程，需要转换者同时具有国画和漆画的深厚素养

和浓厚兴趣，在经过不断地试错后形成一种较为稳定的表现形

式，并得到同行的认可和推介。媒介重构可以为漆画语言的丰

富提供多种形式的途径和方法，为漆画的表现形式增添力量。

2.4重构路径与实践策略

（1）解构国画的“虚拟空间”→构建漆的“物质空间”

问题：国画的山水空间依赖笔墨暗示，无真实深度。

漆画方案：

堆漆塑形：用漆灰堆叠山体结构，形成真实起伏（如唐代

堆漆技法）。通过堆漆后，形成微浮雕效果，但不宜过度强调

堆漆的深度和高度，重点在于堆漆的高低错落感和层次感。只

有这样才能形成较好的空间效果。

镶嵌介入：以蛋壳表现留白、螺钿暗示水体反光，材料本

身成为空间坐标。蛋壳和螺钿的加入在原本较为单一的底色上

增添较为明显的夺目点，增加整个画面的层次感和上下空间的

递进效果。

研磨控制：通过磨显程度控制漆层下色彩的深浅，模拟“远

虚近实”的空间梯度，增加画面的光度和细腻感。

案例：将宋代山水画《千里江山图》的“迷远”之境，转

化为漆层半透明罩染下的朦胧肌理，通过多层透明漆叠加产生

物理景深。

（2）转换“笔墨韵律”→转译“工艺痕迹”
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问题：国画的书写性线条如何脱离笔毛载体？

漆画方案：

划刻与雕填：以刀代笔刻线，保留漆液凝结的“迟涩感”

（如战国针刻）。通过刻和填的手法，把刻出的痕迹和填的螺

钿与漆液流过的痕迹融为一体，形成融合互动的效果。

泼漆流动：利用漆的流动性表现泼墨意趣，但固化后的漆

痕具有实体存在。将这些漆痕形成的高低条块看做高山或者深

谷，再加以细化就能够体现漆的厚重和大气。

金属粉应用：利用金箔、铝粉的铺设轨迹替代墨线，形成

可触摸的光影线条。这些光影线条可以很好的反射光与色，补

充漆画厚重由于而灵性不足的缺点。

案例：形成八大山人的枯笔飞白，可用漆液混合谷壳刮涂，

形成干裂的触觉肌理。

（3）重构“留白哲学”→激活“负空间物质性”

问题：国画留白是“无画处皆成妙境”，漆画如何避免空

白成为“缺失”？

漆画方案：

蛋壳镶嵌的白色：蛋壳裂纹自带时间感，白而不“空”（如

乔十光《泼水节》）。国画中的白色一般都是留出的空间，而

漆画中的白色用鸡蛋或鸭蛋壳来进行填补，可以以触觉的形式

向人们展示漆画白色的浸润感和细腻感。

金属箔衬底：银箔罩透明漆形成微妙反光层，空白转化为

有物质承载的光空间。能够丰富画面的整体效果，让人产生色

彩微妙变化。

研磨透底：磨穿表层漆显露底层色漆，形成“负形”实体。

前面的色漆和下面的底漆形成相互映衬的色差，达到前后辉映

效果。

（4）时间性介入：从“瞬间笔墨”到“过程考古”

漆画独有优势：

层积叙事：每一层髹漆都是记录创作的时间节点，最终磨

显如地质剖切。将时间固定在漆画的每一层里，层层深入，循

序渐进，随着漆的层次的深入，将时间的积累展现出来。

偶然性控制：漆膜皱褶、流痕、变色成为空间中的“时间

化石”。偶然性的变化增加了漆画画面效果的不确定性和变化

性，丰富了画面的层次和色彩变化，起到画面延伸的效果。

反光延时：观者移动带来光影流动，空间随时间动态重组。

移步换景、多角度观赏，能够和整个展示空间互为一体，形成

人在画中、画在心中的理念。

3 色彩体系的范式转换

3.1随类赋彩的漆化演绎

（1）矿物入漆：石青、石绿与漆液混合，运用国画的上

色方式，第一步把漆液与赭石按 1：1比例混合调匀后涂抹在

预定的山峰下部，待色彩稳定后，第二步从山峰的顶部入手，

开始涂抹漆液与石绿 1：1的混合液，在中间和赭石进行交汇，

用笔刷进行缓慢过度，根据山峰的位置和山体的形状，在山峰

顶部渲染石青，反复多次后，山峰清新靓丽，山脚厚实，从而

突出山峰的青翠和山体的雄浑，从而实现如《千里江山图》一

般的青绿体系。（2）朱砂罩染：运用漆艺推光手法，对漆画

的表面进行多层朱色推光漆叠加，经过叠加之后整个漆画表面

呈现出多层次浅层次红色如玉石般温润，这种叠加和国画中的

罩色有异曲同工之妙，经过不断地推光和细腻处理，整个画面

从而达到如宋人花鸟般的沉稳色彩，突出画面色彩的靓丽感和

清新感。

3.2黑白关系的拓展

（1）碳粉堆漆：通过各种漆颜料和碳粉分别进行 1：1混

合，根据漆画的山石树木形象，进行高低错落的区分，然后进

行堆漆，突出山石树木的亮部和暗部，实现黑白颜色的强烈对

比，经过多次反复调整颜色和亮度，可以创造出潘天寿指墨画

般的强烈黑白对比。碳粉堆漆要和其他䰍漆方式结合在一起实

施，效果会更加突出。（2）铝粉变涂：铝粉或者其他金属粉

氧化后表现出黑、灰、暗等颜色，可以刷在漆画的不同位置，

可以表现漆画的重色、亮色等。如经过氧化后的铜粉呈现青绿

色，可以涂刷在山的顶部。氧化后的铝粉呈现暗灰色，可以涂

刷在云端的底部，表现云的轻盈感。氧化后的铁粉呈现灰黑色，

可以涂刷在山的暗部或者树干的暗部，表现山石的厚重和树干

的沧桑感。通过金属粉氧化涂刷漆画中各类物体可以实现画面

的"焦、浓、重、淡、清"渐变颜色，表现出青绿山水辉煌金碧

的效果，从而达到和国画中类似的效果。

4 审美意趣的工艺升华

4.1时间性的双重表达

（1）漆层氧化：漆画画面随年代的变化由于漆层的氧化

会呈现不同的颜色，如黑色更加透彻，红色更加凝重，绿色更

加清脆，蓝色更加深沉，黄色更加纯净。这些颜色经过不同时

期的氧化会出现不同时期的色彩变化，时间越久，颜色越深沉

厚重，有种如冰冻玛瑙的色泽。这些变化的色彩加上漆画中螺

钿等色彩的混合从而实现在漆画画面上色彩的融合，色彩越加

丰富，画面效果越加灿烂，从而延续古画"包浆"的美学概念。

（2）研磨过程：研磨的过程是一个自我心理成长的过程，

也是一个漆和人相互交融相互感知的过程。研磨者在反复研磨

过程中的体验可以从心理上可以体现"五日一石，十日一水"的
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文人创作状态。这种边研磨边感受的状态可以对漆艺创作者在

漆画的艺术创作起到潜移默化的作用，为以后创作更加精美的

漆画提供心理暗示。在经过多次体验后，漆艺创作者可以结合

自己的创作主题和创作思路，形成自己独特的创作技法和艺术

风格。

4.2物性精神的凸显

（1）大漆光泽：推光产生的温润反光，具有表现创作者

内心世界的折射意识，其不同色彩的反光都具有不同的色泽和

明度，都代表着漆画中不同主体物的外在表现，也是创作者艺

术意识的精神外延。温润的反光大都从山石的坡面、树木的叶

干、河面的水波反馈出来，半透明的漆膜加上螺钿等折射，可

以很好的体现各种物体的生命特征。这些内外的集中反光可以

替代宣纸的"屋漏痕"笔墨趣味，形成具有漆画本身的艺术特

征，可以丰富漆画的表现形式和制作方式。（2）胎骨造型：

漆画底板的高低起伏，具有丰富的机理效果，除了能丰富画面

的视觉效果外，还可以赋予二维画面具有三维特质的笔墨张

力。略微起伏的漆层和固态的漆质相互配合，上下错位支撑起

整个画面的骨架结构，为漆画的特殊机理方式提供更加多样的

表现思路。

5 当代创作中的转换案例

5.1写意精神的当代诠释

（1）陈金华《大地》系列：陈金华《大地》系列以漆皱

表现山水画的渴笔焦墨，在漆起皱后利用漆皮的高低层次表现

山川河流高低走向，黑色的底漆统摄全局，月白色的螺钿作为

小溪点缀在黑山密林之间，在小溪和山之间撒一些白色的沙

子，丰富小景之间的层次。整个画面斑驳粗犷、浑厚大气，体

现作者博大的胸怀和宽广的气魄。这幅作品实现了国画语言向

漆画画面艺术形式的转换，是目前绘画语言转换自然、贴切的

一组作品。

（2）汤志义《渔歌飘至》泼漆技法：汤志义《渔歌飘至》

采用泼漆技法，主要是参照张大千的国画泼彩语言，通过泼漆

等方式，让不同颜色的漆进行自我流淌，实现颜色和漆色之间

交流和融合，达到你中有我、我中有你。整个画面形成大面积

灰绿色调的大海、小面积赭石色的人物裤裙、小点装饰的头巾，

它们之间相互融合形成独特的结构体系，画面色彩温润、动静

结合、抽象与具象融为一体，从而实现作者在漆艺作品中大写

意的追求（图 3）。

图 3 汤志义《渔歌飘至》源自网络

（3）工笔语言的精密升级：唐明修《山水》根据漆层的

厚薄产生出不同形式的形状和褶皱等激励效果，采用国画中的

分染、罩染等敷色形式，对不同颜色的漆进行稀释调整，按照

树木、山石的部位，一遍一遍的进行反复平涂覆盖，完全干后

进行打磨抛光。这种方式可以让层叠的漆层显示出不同的颜色

和机理，实现国画中山石峰峦叠嶂、树木摇曳多姿的效果。根

据这样的漆画制作方式可以意临宋画《潇湘图》，从而实现漆

画的细腻渲染，达到国画和漆画的完美融合。

5.2日本轮岛涂莳绘技法

通过日本轮岛涂莳绘技法中独特的“沈金”技法实现漆画

的细节处理，如通过刻刀对松针的微细处理后，运用金粉进行

涂填，表现出精细入微的效果。莳绘时也可以进行细节的漆底

描绘然后涂以金粉。根据具体情况两者都可以合理使用。借用

轮岛涂莳绘的技法可以对国画《韩熙载夜宴图》进行漆画语言

的转换。通过莳绘等技法对人物的服饰和胡须等部位进行刻线

或者描线的处理，然后涂上金粉或者银粉，抛光打磨之后画面

细腻，可以实现国画中工笔人物高古游丝描和铁线描的画面效

果。

总之，国画语言在漆画画面表达中的形式转换核心在于：

以漆悟笔——通过大漆的"慢干性"培养如国画运笔般的节制

力；以磨代染——用研磨过程替代水墨的层层积染；以质为墨

——将材料物性本身提升为审美主体。当代漆画大家梁远提出

"漆画三昧"：漆性即心性，磨砺即修为，最终达到"漆画非画"

的超越境界。这种转换不仅延续了国画的生命力，更赋予传统

美学以当代材料哲学的深度。
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