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民间艺术元素在“基础造型”课程中的创新应用
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【摘 要】：以 2025级产品设计专业“基础造型”课程中的“民艺再生”课题为对象，围绕民间艺术元素如何进入基础造型训练展开

教学实践。课题采用自主选题、材料开放的方式，组织学生经历案例分析、对象选择、草图与材料实验、作品制作及集中点评。

通过案例表明，民间艺术可作为形态、材料与工艺逻辑资源进入课程，并形成由平面构成向肌理与半立体表达延伸的多种路径。

本文不对教学成效作量化判断，仅总结本次课程实践中呈现的转译方式、开放设定的价值及其教学约束。
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1 问题的提出

1.1基础造型课程的既有训练范式与本土资源疏离

基础造型课程通常围绕点、线、面、色彩、肌理、正负形

及空间关系展开训练，重视形式规律与视觉秩序。教学以形态

创造和设计思维培养为核心，相关课程改革也从教学链条、资

源组织和评价方式等方面拓展基础训练的实施路径[6-7]。但当教

学对象长期集中于抽象图形和通用形式法则时，课程内容容易

与学生的地域经验和本土视觉资源相分离。已有研究指出，以

中国画、民间美术为代表的传统美术是学校美术课程开展传统

文化教育的重要内容[4]；文化维持教学法也强调，应将文化置

于视觉艺术教育的核心，并关注学习者所处环境与文化经验[8]。

因此，如何在不削弱基础训练要求的前提下，引入具有具体文

化语境的造型对象，是本次教学实践试图回应的问题。

1.2民间艺术造型智慧与课程知识点的对接

民间美术研究涉及造型、材料、技艺和多种工艺门类，可

为课程中的形态、材料与工艺分析提供基础[1-2]。高校民间美术

课程可通过教学内容拓展和实践转化延伸课程边界[3]，传统视

觉元素也可在提取和重组后进入现代设计表达[5]。民间艺术中

的轮廓、纹样、色彩、材料与工艺生成方式，可与基础造型课

程中的构图、节奏、正负形、肌理及空间层次相对应。将民间

艺术引入课程，不是要求学生复原传统工艺或复制纹样，而是

将其拆解为可分析、可重组的造型资源，使学生在转译过程中

处理形式与材料之间的关系。

1.3本文的实践对象与讨论范围

本文以 2025级产品设计专业大一“基础造型”课程中的“民

艺再生”课题为对象，参与学生 30人。课程未设置对照组，也

未进行统一量表的前后测，因此不对教学效果作出“提升”或“显

著改善”等判断。文章主要记录课题设置与教学流程，并选取

转译路径差异较大的三件作业，分析民间艺术元素在材质、形

式和媒介层面的转化方式，讨论开放性材料设定的价值。

2 “民艺再生”课题的教学设置

2.1课题命题与开放性设定

学生自主选择一至两种民间艺术形式，在分析其造型、色

彩、纹样或制作方式的基础上完成转译作品，尺幅、材料和表

现形式均不作统一限制。

课题要求将民间艺术作为造型资源，引导学生提取其轮

廓、色彩、纹样、材料和工艺特征，并运用点、线、面、肌理、

正负形及空间层次等基础造型知识重新组织。开放式设定使学

生能够结合个人兴趣、地域经验和材料偏好，自主确定研究对

象与表现方式，避免“再现式”模仿。

2.2教学环节的组织

教学环节依次为讲授与案例分析、民艺对象选择、草图与

材料实验、作品制作、集中展示与点评。区分“传统图样复制”

和“造型逻辑提取”，同时介绍轮廓提炼、纹样重组、色彩转换、

材料替代、媒介变化等具体方法。

学生确定对象后，先分析其主要视觉特征，再借助草图比

较构图、纹样、色彩和轮廓之间的关系，并做不同材料试验。

进入作品制作阶段，教师的指导集中在构图、层级、材料控制

和形式完整性几个方面；最终点评环节，关注点则落在民艺特

征提取是否准确、造型语言是否统一，以及材料与主题之间能

否形成对应关系。

2.3开放设定产生的作业特征

由于设定是开放的，学生所选民艺对象自然呈现出地域和

门类上的差异，珠绣、红桃粿、嵌瓷等内容因此得以进入课堂。

材料不作限定，也让部分作品跳出了二维表现范畴——珠片、

烧箔、泥塑等材料带来光泽、凹凸、叠加、浮雕等效果，材料

本身开始参与到轮廓、肌理与空间层次的构建之中。
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但材料开放也增加了教学控制难度。学生可能过度关注材

料的新奇性，而忽视构图和形式关系。因此，教师需持续强调

造型组织，避免课题偏离基础造型训练。

3 三件作业的转译路径分析

本节从同一轮课程作业中，选取转译路径差异较大的三件

作品进行分析。三件作品分别以珠绣、红桃粿和嵌瓷为对象，

但并未停留于传统纹样的直接复制，而是从材料质感、形式结

构和表现媒介三个方向展开再组织，呈现民艺元素转译方式。

3.1材质转译：珠绣“点珠成纹”的黑白重构

罗湘涵选择珠绣作为研究对象。传统珠绣依靠珠片或珠粒

连续排列形成纹样，其视觉效果既取决于图形轮廓，也和材料

本身的反光、叠加、颗粒感密切相关。这件作业提取“点珠成

纹”这一构成方式，将珠片当作基本造型单位，靠疏密、方向

和层次的变化组织画面。作品以黑白关系为基础，有意弱化传

统珠绣本来丰富的色彩，让人的注意力集中在珠片、水墨和烧

箔三者材质差异上：珠片的光泽和水墨的扩散、渗化形成规则

与随机、颗粒与晕染的对照，烧箔留下的斑驳肌理又与珠片相

对规整的排列构成反差，两者一起撑起了画面的节奏。

珠片从传统工艺材料变成了基础造型里的点状构成元素，

珠绣特征也被概括成“点状单元—重复排列—光泽变化”这样

一套造型逻辑。作品保留了材料感知特征，但重新组织了色彩、

肌理和构成关系，完成以材质对比为核心的转译路径。

图 1 珠绣元素黑白重构作品（罗湘涵，2025）

3.2形式转译：红桃粿的版画化呈现

孙思涵的红桃粿作品主要在外轮廓、内部纹样和制作逻辑

三处展开。红桃粿本身有着明确的桃形轮廓，表面常带祥云、

寿字之类的吉祥纹样。作品保留了桃形边界，对内部图案进行

概括和重组。桃形轮廓一方面承担着图形识别的功能，一方面

也被用来划分画面空间；轮廓内部的祥云和寿字则转化为相对

集中的块面与线性结构，形成虚实相间的正负形关系。传统红

桃粿靠模具按压形成纹样，制模、施压、转印这一整套过程其

实和版画制作的逻辑很接近，作品便顺着这个思路把模具压印

方式转化成了版画化的表达，让红桃粿的民俗图案从食品表面

走了出来，变成了独立的平面构成。

这件作品转译的重点落在“固定边界—内部填充—模具压

印”这一整套形式结构上。经过版画语言的介入，民艺元素得

以以形态结构和图形生成方式进入基础造型训练。

图 2 红桃粿元素版画化作品（孙思涵，2025）

3.3媒介转译：嵌瓷龙头的浮雕替代

孙思涵的另一件作品则以嵌瓷龙头为对象。传统嵌瓷靠剪

裁瓷片再镶嵌来构成立体形象，特征表现为层次复杂、色彩高

饱和，瓷片本身的硬度、光泽和碎片边缘带来装饰效果。这件

作品用泥塑替代了传统的镶嵌媒介，靠塑造、堆叠和浮雕的方

式来表现龙头形态。泥塑材料的可塑性让学生可以直接处理凸

起、凹陷、轮廓和体块之间的关系，原本工艺里碎片拼接的做

法，也就变成了连续的浮雕形态。作品保留了嵌瓷常见的高饱

和传统色，用来区分局部结构、强化轮廓、形成视觉焦点。转

译主要发生在媒介层面，媒介的替代让作品从工艺复现转向了

造型实验。

图 3 嵌瓷龙头浮雕转译作品（孙思涵，2025）
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3.4三条转译路径的比较

三件作品分别从材质、形式、媒介三个方向切入转译：珠

绣作品靠珠片、水墨和烧箔的并置，突出光泽、颗粒与肌理之

间的关系；红桃粿作品围绕桃形轮廓、吉祥纹样和模具压印逻

辑，形成了正负形与版画化的表达；嵌瓷作品则用泥塑替代瓷

片，靠浮雕和高饱和色彩重构了传统形象。

从空间表现看，三者呈现出由平面向半立体递进的关系：

红桃粿主要靠轮廓和虚实关系撑起画面，珠绣靠材料形成表面

肌理，嵌瓷则进一步建立起明确的体块与浮雕层次。它们的转

译方式也随之从单纯的纹样借用，逐步深入到材料特征和工艺

逻辑的提取。

这种差异其实与课题的开放设定有关——学生可以根据

所选民艺对象的特征，自行选择切入点，教师则主要判断民艺

特征是否与材料、构图及媒介表达形成了对应关系。

4 教学启示

4.1民间艺术作为造型资源的三个维度

民间艺术进入“基础造型”课程时，可从形态、材料与工艺

逻辑三个维度展开。课程转译不必复原原工艺，而可提取重复、

压印、拼接、堆叠等方式，以新的媒介重新呈现。因此，民艺

资源不应仅停留于纹样借用，形态特征、材料属性和工艺逻辑

均可成为造型训练的切入点。

4.2材料开放设定的价值与约束

课题未限定材料与尺幅，学生可根据所选民艺对象，自主

使用材料，使部分作品由二维图形延伸至表面肌理与半立体空

间。材料选择也促使学生处理厚度、连接方式、色彩关系和表

面效果，使材料成为造型组织的一部分。

但材料过度开放也可能使学生偏重形式新奇，忽视构图、

比例、节奏和视觉层级。后续可在保留材料自由度的基础上，

增加民艺特征提取图、构成草图及材料对应说明，使材料实验

建立在明确的造型分析之上。

4.3教学实践的局限

这次实践只涉及一个班级、30名学生，三件案例也都来自

同一轮课程，因此并不能据此判断它在其他专业、年级或教学

条件下是否同样适用。课程既没有设置对照组，也没有采用统

一量表做前后测，所以无法对教学效果给出量化结论。所选的

三件案例只是差异较大的三种转译路径，并未覆盖全部作业，

后续研究还可以在作品分类、过程记录和评价指标上做进一步

完善。

5 结语

“民艺再生”课题将民间艺术引入产品设计专业大一“基础

造型”课程，通过自主选题、材料实验和作品制作，使民艺元

素以材质、形式与媒介三种路径进入造型训练。三件案例分别

呈现了珠绣材料关系的重构、红桃粿形式结构的转化以及嵌瓷

媒介的替代，为民间艺术资源与基础造型知识点的结合提供了

一条可行路径。受课程样本、案例数量和评价条件限制，本文

结论仅适用于本次教学实践。
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