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新质生产力赋能川东非遗的创造性转化与创新性发展研究

——以川东华蓥高腔为例
孙 莉

四川文化艺术学院 四川 绵阳 621000

【摘 要】：新质生产力基于数字技术，创新业态及新型生产方式的发展为非遗这一传统样态的活态传承、创新发展带来了新思

路。打破其发展缓慢，固守传统的桎梏。川东华蓥高腔是极具代表性的川东地区戏曲类传统非遗。蕴含了丰富的川东民俗文化以

及方言文化和民间审美，是巴蜀艺术的宝贵遗产。当前，华蓥高腔存在着传承形式陈旧、内容固化；传播圈子小，面狭窄；业态

融合不足等问题难以满足新时代下的文化消费及文化发展要求。本文根据新质生产力发展理论，结合华蓥高腔的艺术特性与发展

现状对其创新发展进行研究梳理出原则与方法分析其传承发展中存在的问题并有针对性地提出创造性转化、创新性发展的符合地

方特点、可行性高的方法策略为川东地区传统戏曲非遗“活”起来，地域性特色文化的高质量发展提供实践经验。

【关键词】：新质生产力；川东非遗；华蓥高腔；创造性转化；创新性发展

DOI:10.12417/2982-3846.26.02.030

引言

非遗文化是区域文化的根脉，传统戏曲非遗更是承载当地

民俗文化、精神文化和民智文化等的活态文化。随着数字经济

与文化产业的深度融合，以新质生产力的赋能作用日益凸显为

传统非遗解除静态化保护，走向活态化发展的主要支撑点和突

破口。川东华蓥高腔产生于川东广安及华蓥山一带，并在方言、

山野演唱和民俗环境中形成和成长，区别于原川剧高腔的粗犷

古朴、通俗易懂的艺术风格，是川东少有的地方性传统戏曲类

非物质文化遗产项目之一。该高腔长期以来走传统的师徒相承

和村寨民俗演出的道路，而逐渐边缘化现代化和市场发展之

路。基于新质生产力的技术优势、业态优势、创新思维来推动

华蓥高腔创造性转化、创新性发展的破解传承和发展瓶颈问题

是激发川东本土传统文化的生命力的重要现实需要，亦是对巴

蜀民间文化的一种传承发展和拓展丰富本地区文化业态的重

要路径选择。

1 川东华蓥高腔非遗发展概况

华蓥高腔是生长在川东土家族等少数民族聚居的山坳里

的地方戏曲声腔，诞生于祭祀、庆典、集会以及乡间酬神活动

[1]。经过几百年的民间传唱已形成了无伴奏、徒歌而咏、旋律

激越悠扬、节奏自由多变等特点，它有别于专业舞台上的川剧

高腔（或称高腔），没有复杂的器乐伴奏。以通俗的川东方言

为基础，曲调简单质朴，朗朗上口，易于接受，其演唱内容多

取自民间传说故事、生活故事以及善恶劝世等主题，没有任何

高深莫测的艺术“门槛”，是最底层最通俗最贴近老百姓生活

的民间艺术。同时它又具有表演性和民俗性。演唱时有简单的

身段动作，糅合了川东民间礼仪习俗，是戏曲，是文化也是活

生生的川东乡土民俗文化现象，极具特色和地域性。

2 新质生产力驱动华蓥高腔创新发展的基本要求

2.1守正固本，原生优先原则

创造性的转化与创新发展不等于全盘推翻传统搞所谓的

改革创新。原生的山野高腔，方言音乐，乡土曲目，民俗特色

是华蓥高腔与其他戏曲声腔的主要区别特征。在新质生产力加

持下发展提升华蓥高腔应坚守守正创新之正本原则不能违背

为适应市场审美、流量消费改变其高腔本质唱腔元素、丢弃方

言特性、改编原有经典民俗剧曲目等行为[2]。任何技术赋能，

内容创新和业态提升都必须是在保留原有高腔原始艺术特质，

传承川东地区民俗文化基因的前提下实施，要守住非遗根脉，

谨防出现过度商业化、同质化、失真化问题。

2.2贴近生活，实用原则

华蓥高腔作为基层小众非遗项目没有成熟的产业化发展

和专业的运作体系，其受众面、应用场景和发展资源都限于本

土。所以新质生产力加持发展就需抛弃高大上式的花架子创

新，以接地气的务实的适配原则，从川东地方特色、本土审美

情趣和现有传承条件进行创新。不盲目移植大型戏曲非遗的数

字化发展和产业化发展之路。不脱离本土的高举高端化的改

造，一切基于乡村传播情景、基层群众接受、本乡文旅节奏进

行考量，并照顾到老传承者的可接纳性和年轻人喜好，让创新

发展落地可行、延续可期、普及可达。

2.3活态传承，双向赋能原则

“活态”传承是非遗发展的生命线。静态数字化保存和形

式化展演传播不是创新发展。
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利用新质生产力推动华蓥高腔发展要树立“活态传承、双

向赋能”的理念，利用新技术、新平台、新业态，激发高腔的

艺术生命力，使传统戏曲适应新的时代传播消费场景，同时利

用高腔的本土文化内涵，充实和发展川东数字文旅、乡土文化

业态，实现非遗文化与新质业态相互融合、相互赋能。守老技

艺，守老传统，培育新观众，培育新场景，培育新形态，“有

根传承”“有活力创新”“不断发展”。

3 新质生产力视角下华蓥高腔传承发展核心问题

3.1传承方式僵化，人才断层严重

华蓥高腔传承长期以来一直采用口传心授、以师带徒的传

统传承方式，传承空间局限于线下，传承方式单一，传播效率

低下，传统模式严重依赖老艺人经验，没有标准化数字化唱腔

及曲目存储技术手段，老艺人故去即面临技艺流失与失传风

险，另外，传承模式枯燥无味学习周期长，缺乏新时代轻量化

趣味化形式，年轻人几乎没有参与热情[3]。当下华蓥高腔主创、

表演和运营人员平均年龄偏大，传承后继乏人现象严重，缺少

创作人才和表演人才更缺失运管人才，出现断层现象已然是制

约华蓥高腔长久发展的最大瓶颈，并且也导致华蓥高腔创新缺

乏人力支撑核心要素，无法适应新质生产力创新发展要求。

3.2内容形式陈旧，创新性不够

华蓥高腔展演的节目陈旧，剧目题材多是古老的故事传

说、说教内容，缺少现代农村生活气息、反映新的新农村面貌

及川东地方特色的内容。唱调与表演形式几十年如一日没有变

化，舞台形象粗糙简陋，没有现代化包装和审美提升。在文化

消费多样化和年轻化的时代，陈旧的内容和简单化形式不能吸

引年轻人，无法面对新媒体传播和文旅结合的新场景。另外，

在创新时缺少整体思维意识。没能利用数字技术对传统曲目内

容、表现方式做轻量化改造，做趣味性转化。不但失去传统厚

重感，更不能与新时代相结合，造成“老的留不住，新的引不

来”的窘境。

3.3传播体系陈旧，圈层壁垒森严

新质生产力借助数字媒介消除文化传播时空界限的背景

下，华蓥高腔仍然采用传统线下传播渠道，传播场景局限于乡

村庙会、地方小调、节庆活动等狭隘领域，传播空间窄、传播

曝光度低。尚未构建完善的数字传播矩阵，未利用短视频、直

播、数字展馆、沉浸式展演等新型媒介进行传播，线上传播内

容零散、粗制滥造、不成系统。缺乏先进的传播观念，传播思

维僵化，没有年轻态、大众化的传播视野，不擅长抓住网络热

点、乡土议题、地域特色做轻量级传播，导致高腔困于川东本

土狭小范围内，影响力甚微，全国知晓度极低，受众圈子固化

老龄化严重，难形成破圈之势。

3.4业态融合不深入，价值转换不力

创新性发展应是非遗发展的目标所在，实现华蓥高腔的文

化价值和社会价值、经济价值相统一。然而当前其仅仅处于公

益性演出和民俗表演的基本状态，还未能形成产业生态和价值

转换体系，与川东文旅、乡村文旅、数字文创、乡土 IP 等新

业态融合度非常低，没有针对市场研发的文创产品、沉浸式戏

剧演出、文旅项目等，非物质文化遗产依然在“沉睡中”。没

有品牌化运营思维，未树立华蓥高腔专属文化 ip，缺少市场化

运作能力，不能将传统文化转化为文化和旅游优势、市场竞争

优势。单一的生存业态只能靠着极少政策扶持勉力维持传承，

缺乏自我生存、持续发展的内源性动力，无法适应新质生产力

主导的产业化、多样化发展趋势。

4 新质生产力助推华蓥高腔创新发展的路径对策

4.1建立数字化传承机制，解决传承人断代问题

运用数字技术、信息技术再造华蓥高腔的传承方式，取代

传统口传身授，建立数字信息化和长效化的活态传承机制。第

一，打造非遗数字化档案。组织专业团队对资深传承人的唱腔

技巧、身形技艺、经典剧目等进行高清记录分类存储，创建华

蓥高腔数字标准化档案，完整保存其原生性，改变以往传统传

承中的极易失传与走样的现象，为创新创造提供重要的资源保

障[4]。第二，探索培育新机制。改变了单一的师徒传授式培训，

构建便捷、轻量化的数字学习途径，制作华蓥高腔的教学短视

频、唱腔分解教学视频、简谱等并借助网络平台开放教学资源，

极大降低了年轻人群的学习难度。构建本土非遗项目传承支持

制度，携手地方文化和旅游局和当地文艺团体，号召青年文艺

爱好者、农村青年同高腔老艺人结对学习的方式定向培养年轻

的高腔继承人队伍，并克服人才短缺问题，为创新创造注入了

活力。

4.2发掘本土资源，促进内容形式创造性转化

坚守华蓥高腔原生性及川东本土特色，秉承守正创新原

则，在内容与形式两方面精雕细琢，适配新时代审美与传播需

求。在内容上：传承经典华蓥高腔的精髓内核，并充分挖掘新

时代题材曲目如川东乡村振兴建设、风土民俗、华蓥红色资源、

乡土风情等内容创作具有川东本土特色、亲近群众且传播正能

量的轻量级原创小篇幅华蓥高腔曲目，使传统华蓥高腔贴近时

代生活焕发新的活力。在形式上：延续无伴奏清唱及方言演唱

的形式特色，适度改变其唱腔、简化复杂句式适应短视频传播

及小型舞台展演等新需求。同时结合现代审美对其舞台表演形

式、肢体动作及服装造型进行提升优化提高整体观赏性，做到

不失原生之本又贴合新生代审美。此外对经典华蓥高腔曲目片

段化改编，打造短、精致有趣的高腔精华片段适用于新媒体碎

片式传播并完成传统艺术“轻量化”转型。

4.3建立数字传播矩阵，跨越圈层传播障碍

利用新媒介、新传播的优势，打造全面化、年轻化、立体

式的新传播体系，突破高腔小众化的圈子限制，达到出圈目的。
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通过抖音、视频号、快手等大流量短视频平台创建官方号持续

推送高腔表演片段、经典曲目段落、传承人故事和川东民俗融

合情景等轻体量内容，并用通俗化的表达方式阐释传统戏曲，

吸引青年的关注。并且结合地方的热点文旅事件、乡村的民俗

活动进行常态化的直播，让更多大众近距离感受高腔的艺术魅

力。同时依托数字展览馆及云上非遗等线上展览平台创立华蓥

高腔的专属板块，在线集成高腔曲目、传承人故事及民俗等内

容，使得高腔不再受限于时空，能够全天候展示。多元数字化

传播使华蓥高腔单一、封闭的传播彻底转变为多样化的开放模

式，极大地提升了其区域影响力及在全国的知名度，形成新的

青年群体市场。

4.4拓展业态跨界发展，培育持续动能

利用新质生产力的业态创新优势，实现华蓥高腔与本土文

旅、乡土文化、数字文创等多领域的融合创新、共生发展，构

建多元性、持续性的华蓥高腔非遗生态，形成“活态流变”和

“自我造血”的良性局面。一是推动文旅融合发展。以华蓥山

景区、乡村旅游示范点、本土民俗节庆活动为载体，打造华蓥

高腔嵌入式、小型沉浸式的景区+高腔展示演出及乡村文旅+非

遗体验消费特色，让华蓥高腔更好地融入本土文旅经济之中。

二是打造本土 IP 产品。以华蓥高腔方言、高腔唱腔和地方民

俗为核心元素，开发生产轻量化、平民化的产品，并贴近人们

的消费需求进行文化价值转化，使其成为本土特色的 IP代表。

三是联动本土乡村文化工程，通过高腔进乡村文化礼堂以及基

层群众性文艺汇演等活动，形成华蓥高腔特有的乡村特色品

牌，真正地使高腔根植于本土、服务于本土[5]。以此来促进华

蓥高腔的跨界融合，构建起传承有保障、传播有渠道、生存有

产业的生态格局，不再单纯依靠政策扶持来获得存活机会，实

现其长期有效“活”起来的目的。

5 结论

新质生产力赋能小众基层非遗活态传承、创新发展迎来了

新的发展机遇，成功破解传统传承、发展滞后、缺乏活力的问

题。华蓥高腔是川东珍贵乡土戏曲非遗，独特的艺术价值及地

域文化价值使其创新发展的过程也是川东地区重要地域文化

传承和延续的重要举措。当下，华蓥高腔依然存在传承困境、

内容发展瓶颈、传播困境以及新业态的挑战等多重问题，唯有

基于本土特色，不忘初心、并利用新质生产力技术优势、新质

生产业态、思维模式的优势从数字化传承、数字化内容创新、

数字化传播、新质业态融合、品牌塑造等方面入手精准发力，

才能实现华蓥高腔真正意义创造性转化和创新性发展。使传统

的乡土戏曲与新时代发展步伐相适应，在本土扎根，走向大众，

不断焕发出川东非遗文化魅力，为助力巴蜀民间非物质文化鲜

活传承和高质量发展提供持久动力。
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