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论闫平油画色彩的生命力表达
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【摘 要】：闫平是中国当代女性绘画中具有鲜明个人面貌的油画家。她的创作长期围绕亲情、女性、花卉、戏班、室内与自然

等对象展开，并逐渐形成了以高纯度色彩、装饰性构成和表现性笔触为特征的绘画语言。与侧重题材叙事的绘画不同，闫平并未

停留于对日常生活的再现，而是通过主观化的色彩组织，将人物、花卉和空间转化为具有情感温度与精神意味的视觉形象。她画

面中的生命感，并不只是来自所描绘的对象本身，更来自色彩关系所构成的节奏、张力和氛围。本文以闫平油画中的色彩表达为

研究对象，围绕其作品中色彩的视觉特点、情感功能与生命意蕴展开分析。通过梳理闫平绘画的发展脉络，结合代表作品，探讨

其如何运用高纯度色彩、冷暖对比和装饰性结构，建构富有生命律动的画面空间，并进一步说明色彩在其绘画中不仅承担塑造形

象的作用，更成为传达情绪、强化精神性和生成生命力的重要方式。
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引言

在中国当代油画的发展过程中，色彩不仅是描绘对象的重

要手段，也是形成绘画语言和传达精神内涵的重要因素。对于

一些具有鲜明个人风格的艺术家而言，色彩早已超越自然再现

的功能，转而成为构成画面气质、情绪强度和精神意味的核心

媒介。闫平的油画创作正是如此。她并不满足于客观地表现生

活，而是借助强烈而富有主观性的色彩组织，把亲情、女性、

花卉、戏班以及室内外景象转化为带有情感温度和生命气息的

视觉世界。

闫平绘画最引人注目的特征之一，就是色彩所呈现出的旺

盛生命感。她常以高纯度色彩、大面积综合色和自由而鲜明的

冷暖关系构成画面，使作品始终处于一种饱满、热烈、流动的

状态。这种色彩并不只是形式上的“鲜艳”，而是与她的观看

方式、生活感受和精神表达紧密相关。陈琦在对闫平油画艺术

风格与演变的研究中指出，其鲜亮色彩的运用及情感表达在其

风格形成中具有重要作用[4]。因此，从色彩角度切入闫平油画，

不仅有助于理解她个人绘画语言的形成，也有助于进一步认识

中国当代女性绘画中情感表达与形式语言之间的关系。

1 闫平油画中的色彩意识

1.1日常题材中的主观色彩

闫平是中国当代油画领域中具有代表性的女性艺术家。她

的创作并未停留于宏大叙事或社会事件，而是长期关注与个人

经验密切相关的生活内容，如女性、母子、花卉、戏班、室内

空间与自然景象等。正因为这些题材来源于真实而持续的生活

感受，她的作品具有鲜明的个体性和亲切的情感基础。她并不

是简单描摹现实，而是试图通过绘画将生活中的温度、记忆与

情绪转化为可感的视觉形式。

在这些对象中，花卉、母子、戏班和室内空间本身并不具

有强烈的戏剧性，但闫平通过色彩的重新安排，使它们获得了

更强的视觉存在感。人物不再只是生活中的人物，花也不只是

自然中的花，它们在色彩的包围、碰撞和升华中成为生命情绪

的载体。可以说，闫平的色彩意识首先来自对日常生活的重新

发现。

1.2色彩作为画面成立的核心

在闫平的艺术实践中，色彩始终占据着重要位置。她并不

把色彩看作附属于造型的要素，而是把色彩作为推动画面成立

的重要力量。无论是人物、植物还是环境，在她的画面里都不

是依靠传统写实绘画中的明暗塑造来建立体量，而是通过综合

色之间的碰撞、纯度的变化以及冷暖关系的交织来形成视觉秩

序。王克举、闫平在《色彩印象语言》中对这种色彩意识有较

为直接的呈现，即画面空间与视觉愉悦往往更多依赖色彩之间

的排列、对比和组织来完成[1]。也正因此，闫平的绘画常常给

人一种强烈、鲜活而又富有生长感的印象。

从整体上看，闫平的色彩意识具有明显的主观性。她并不

拘泥于对象的固有色，而是更强调色彩与情绪、气氛和生命状

态之间的联系。这种以色彩为中心的表达方式，使她的作品在

当代油画中形成了鲜明的辨识度，也使色彩成为其作品生命力

生成的主要路径。

2 高纯度色彩中的生命热度

2.1高纯度色彩的视觉强度

高纯度色彩是闫平油画最鲜明的形式特征之一。在她的许

多作品中，红、橙、黄、绿、蓝、紫等色彩往往以较强烈的方

式进入画面，并不是点到为止，而是占据相当重要的视觉面积。
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这种处理使画面在第一时间形成强烈的视觉冲击，也让作品具

有一种直接而饱满的情绪温度。闫平的高纯度色彩并不是为了

表面的华丽效果，而是为了让画面具有“活”的状态

高纯度色彩在画面中具有主动性，它能够迅速调动观者的

视觉感受，并使画面情绪变得集中而鲜明。闫平常常让色彩直

接介入画面核心，使红色的热烈、绿色的生长、黄色的明亮、

蓝紫色的沉静彼此交错，形成强烈又不失秩序的综合色关系。

这样的色彩组织方式，使画面具有一种向外扩张的生命热度。

2.2色彩对比中的情绪释放

她的色彩往往像情绪的释放口，一方面打破了写实绘画中

过于温和、稳定的综合色秩序，另一方面也使画面摆脱了冷静、

克制的观看方式，转而进入一种更富表现性的视觉经验。王增

花在《闫平油画中高纯度色调的探索与研究》中指出，闫平高

纯度色调作品的形成并不是鲜艳色彩的简单堆积，而是通过色

彩对比、色彩秩序以及笔触和肌理的协同来实现统一，由此激

发出强烈情感和内在精神张力[2]。

例如在一些戏班人物和花卉题材作品中（如图 1），人物

衣饰、背景花朵与空间环境之间常形成强烈的综合色对比。明

亮的白、炽烈的红、浓郁的橙与深沉的灰黑、蓝紫相互映衬，

使画面既有压缩感，又有被色彩点燃的爆发感。这里的生命感

并不是来自情节冲突，而是来自色彩本身所具有的能量。色彩

越饱和，画面的情绪越充沛；色彩之间的碰撞越强烈，生命的

热度也越容易被感知。

同时，闫平并没有让强烈色彩走向无序。她常常以大面积

综合色稳定画面，再通过局部高纯度色彩制造跳动和呼应，使

画面既有爆发力，也有整体控制。这种处理使高纯度色彩不流

于表面刺激，而成为画面情绪和生命气息的重要来源。

3 冷暖关系中的生命节奏

3.1冷暖交织的画面呼吸

如果说高纯度色彩体现了生命的热度，那么冷暖关系则体

现了生命的节奏。闫平的色彩并不是简单依靠鲜艳来取胜，她

对冷暖关系有着较强的整体把握能力。她常常将冷暖色放在同

一画面中彼在闫平的画面中，暖色往往带来情感的外放与视觉

的推进，冷色则提供沉静、停顿和空间深度。二者相互制约，

又相互激活，使画面形成张弛有度的节奏。正是这种冷暖之间

的往复关系，使画面不只是色块的组合，而更像一个不断呼吸、

不断生成的生命空间。此推动、相互渗透，使画面既不僵硬，

也不平板，而是形成一种近似呼吸和流动的节奏感。在闫平的

画面中，暖色往往带来情感的外放与视觉的推进，冷色则提供

沉静、停顿和空间深度。二者相互制约，又相互激活，使画面

形成张弛有度的节奏。正是这种冷暖之间的往复关系，使画面

不只是色块的组合，而更像一个不断呼吸、不断生成的生命空

间。

3.2色彩节奏与空间流动

在她的海景、人物和植物题材中(如图 1)，这种冷暖关系

表现得尤为明显。冷色并不意味着疏离和静止，暖色也并不只

是单纯的热烈。在闫平那里，冷暖色常常处于不断转换和呼应

的状态。冷色可以因为暖色的介入而变得灵动，暖色也会因为

冷色的包围而显得更有力量。正是这种关系，使画面呈现出一

种内在的起伏与律动。生命并不是单一的强烈，而是包含舒展、

跳跃、停顿、流动等多种状态，闫平正是通过冷暖关系的组织，

使色彩不再是静止铺陈的面积，而成为具有时间感和呼吸感的

存在。

图 1 闪烁如歌 200x180cmx2 2017

这种色彩节奏还改变了空间的观看方式。闫平画面中的空

间并不完全依赖透视关系，而是在冷暖色的推进、后退和交错

中形成。观者的视线会随着色彩的强弱变化不断移动，从而感

受到画面内部的流动性。色彩由此成为连接人物、植物与环境

的重要纽带。

4 装饰性色彩结构中的生命张力

4.1平面化综合色面的组织

闫平油画中的色彩常常与装饰性的构成方式结合，形成整

体性的画面结构。她的作品中常见大面积色块、平面化处理、

前后交叠的综合色面，以及较为明确的轮廓组织。这种处理使

色彩不只是局部效果，而成为组织空间、安排节奏和强化生命

张力的重要结构力量。装饰性并不意味着画面的表面化。相反，

在闫平这里，装饰性是重组现实空间的一种方式。她通过色彩

面积的安排和综合色块的并置，使人物、花卉、桌面和背景之

间形成新的秩序。现实空间被压缩、概括和重新分配，画面因

此获得更强的形式感和生命张力。

4.2由局部生命到整体秩序

在她的花卉与室内题材中，植物、人物、桌面、背景往往

被纳入同一色彩秩序之中。对象之间的空间关系不再完全服从

真实透视，而是被色彩关系重新组织。这样一来，画面中的生
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命感就不再只依赖某一朵花或某一个人物，而是通过整个画面

结构传达出来。生命力由局部对象扩展到了整体秩序之中。

装饰性的色彩结构还强化了画面的视觉张力，观者的视线

不再沿着自然再现的逻辑进入画面，而是在色彩和构成之间不

断游走，进而感受到画面内部持续生成的生命气息。尤其在花

卉题材中，花朵常常被放大并推向画面前景，植物的生长感与

色彩的扩张性相互叠加，使画面不再只是静物陈列，而成为充

满生命动势的视觉场域。

5 色彩表达中的情感性与精神性

5.1情感经验的色彩转化

闫平油画中的色彩之所以能够打动观者，根本原因在于其

色彩并不只是形式语言，而是始终与情感表达和精神指向相联

系(如图 2)。她画面中的人物、花卉和空间，并不是客观世界

的简单转写，而是经过情感过滤和主观提炼后的结果。色彩在

其中承担着最直接的传达功能。观者面对闫平的画面时，往往

首先感受到的是热烈、丰沛、敏感、柔韧等情绪气质，而不是

对象本身的叙事内容。这说明色彩在她的作品中已经超越了

“说明对象”的层面，成为传达情绪的重要媒介。她把日常生

活中的亲情、陪伴、女性经验和自然感受转化为色彩结构，使

私人经验获得更开放的审美表达。

图 2 我不是美人鱼 180cmx200cm

5.2象征性色彩与东方意蕴

另一方面，色彩还使作品进入精神表达层面。闫平并不是

把色彩当作现实综合色的复制，而是将其作为一种主观提炼后

的心理空间。高硕在《东方色彩变奏曲——浅析闫平油画中的

色彩语言》中指出，闫平从油画本体语言出发，把自己对生活

的感悟与对生命的思考融入色彩语言之中，以主观、绚丽的色

彩书写生命的激情，使作品呈现出表现性、象征性与东方意蕴

兼具的艺术特征[3]。

由此可见，闫平油画中的生命力表达，本质上是一种通过

色彩建立起来的情感性与精神性统一。生命感不是抽象概念，

而是在画面中通过色彩被感知、被强化、被传递出来的。也正

是这种主观化而富于意味的色彩组织，使她的作品摆脱了单纯

的再现性，转而具有更强的象征意味与精神内涵。

6 结语

闫平油画中的色彩具有鲜明而独特的生命表现力。无论是

高纯度色彩所呈现出的生命热度，还是冷暖关系所构成的生命

节奏，抑或装饰性色彩结构中形成的整体张力，都说明色彩在

她的绘画中早已超越了再现对象的功能，而成为建构画面精神

气质的重要语言。她的色彩不是附着在形象表面的外在装饰，

而是直接参与了画面空间、情绪氛围和精神指向的生成。

闫平的意义并不只在于她画了什么，更在于她如何通过色

彩把日常经验转化为具有情感温度与精神意味的视觉形式。她

的作品启示我们，油画中的生命力并不是单纯依赖题材内容获

得的，而是在色彩组织、形式结构和主观表达中不断生成的。

对闫平油画中色彩生命力表达的研究，不仅有助于理解其个人

艺术语言，也为当代油画创作中如何通过色彩建立独特的绘画

表达提供了有价值的参考。
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