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五台山文化遗产的视觉再现与数字转化研究

——以数字化保护为视角

梁琦曼 李招乐

泉州师范学院 福建 泉州 362000

【摘 要】：五台山作为重要的佛教文化遗产，其文物不仅具有历史与宗教价值，同时也是中国传统视觉艺术的重要载体。随着

数字技术的发展，文物保护逐渐由单一的物质保存转向“数字再现”与“视觉传播”的综合体系。本文在梳理五台山文物数字化

保护研究现状的基础上，从艺术学与视觉文化视角出发，重点分析三维建模、高分辨率图像采集等技术在文物形态再现、细节呈

现与视觉重构中的作用，并探讨虚拟展览与新媒体传播对文物艺术价值再阐释的影响。研究认为，数字化不仅提升了文物保护的

科学性，更在一定程度上重构了其视觉经验与审美接受方式，使文物由“实体存在”转向“图像化存在”。在此基础上，本文进

一步分析当前存在的技术标准、人才结构与艺术表达不足等问题，并提出加强跨学科融合与视觉表达深化的发展路径。该研究有

助于从艺术层面理解数字化背景下文化遗产的再生产机制。
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1 引言

五台山作为中国乃至东亚佛教文化的重要空间，其历史可

追溯至东汉时期。自佛教传入并逐步制度化以来，五台山在历

代政治权力与宗教体系的共同推动下，逐渐发展为具有高度象

征意义的宗教中心。从北魏至隋唐，再至明清时期，不同历史

阶段的持续营建，使这一地区形成了叠加性的文化景观与复杂

的空间结构。

相较于一般意义上的宗教遗址，五台山更应被理解为一个

以建筑、雕塑与空间秩序共同构成的“视觉整体”。现存包括

佛光寺、显通寺、塔院寺、菩萨顶等在内的古建筑群，不仅在

数量上构成东亚现存规模最大的佛教建筑体系之一，更在形式

语言与结构逻辑上体现出中国古代建筑艺术的发展脉络。其

中，佛光寺东大殿作为唐代木构建筑的典型代表，其空间尺度、

结构比例与构件组合，集中呈现了唐代建筑在审美与技术层面

的高度统一。

然而，既有研究多从历史文献、宗教意义或文物保护角度

展开，对五台山文化遗产的关注主要集中于其“保存价值”与

“历史属性”，相对忽视其作为视觉对象与审美媒介的特征。

在数字技术不断介入文化遗产研究与传播的背景下，这一问题

尤为突出。随着三维建模、数字影像与虚拟展示等技术的发展，

五台山逐渐由“在地空间”转化为可被复制、传播与再组织的

“图像系统”，其存在方式与意义生成机制正在发生转变。

基于此，本文将五台山文化遗产置于视觉文化与媒介研究

的框架之中，探讨其在数字语境下的在地化重构问题。重点关

注数字技术如何介入其形态再现与视觉表达，并分析这一过程

如何改变文化遗产的观看方式与审美经验，从而推动其由“历

史遗存”向“当代视觉资源”的转化。

2 研究方法与研究现状

五台山作为文化景观遗产列入世界遗产名录后，其自然与

人文价值进入跨学科综合研究阶段。相较于早期侧重文物修缮

与历史考证的研究，近年来已形成三大方向：一是以建筑史、

艺术史为核心，聚焦寺庙建筑、雕塑及历史演变；二是以工程

技术与文物保护为主，研究结构分析、修缮技术与物质保存；

三是依托数字技术开展图像再现与文化传播研究。但现有研究

仍存在明显局限：艺术史研究多停留在风格与断代层面，缺少

当代视觉再生机制探讨；文物保护将数字化仅当作工具，忽视

其对视觉经验与审美方式的重构；传播研究偏重传播效果，对

图像生产的媒介转译机制缺乏系统分析。因此本文在既有成果

基础上，从视觉文化与媒介转译视角重新审视五台山文化遗

产，不再局限于“保护”与“传播”，而是聚焦其在数字语境

中“如何被重新看见”，以及这一过程对艺术价值生成与阐释

的深层影响。
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图表 1 citespace中五台山数据聚变图

2.1数字化技术在文物数据采集方面的应用

三维建模技术改变了五台山古建筑的记录与呈现方式。传

统研究以平面测绘与实地考察为主，而激光扫描、摄影测量等

技术可获取高精度数据，实现从“结构记录”到“空间再现”

的转变，完整呈现建筑体量、构件比例与空间层级。数字模型

能整合斗拱、屋顶、立面等局部信息，形成整体视觉结构，同

时支持多角度观看，突破传统单一视点限制，让文化遗产从静

态对象变为可进入、可重构的动态视觉场域，成为重构空间经

验的重要视觉机制。高分辨率图像采集则大幅提升了文物细节

的可见性与研究价值。相比传统摄影，该技术在可控光照下可

清晰呈现壁画线描、色彩、纹理与纹样结构，突破现场观看条

件限制，形成可用于深度分析的视觉文本。借助放大、局部观

察，观者能细致解读艺术语言；依托图像处理与色彩还原，可

还原颜料关系与色彩体系，辅助工艺研究与原作视觉效果重

建。高分辨率图像不再只是简单记录，更通过细节的放大与重

组，为文化遗产赋予新的审美与研究维度。

2.2数据化逻辑与文化遗产认知方式的转变

文物信息系统推动五台山遗产知识实现结构化重组。传统

保护以文本档案为主，信息碎片化、分散化；数字系统通过数

据库整合历史、材料、修复、监测等多源信息，将零散资料转

化为关联化、系统化知识体系，大幅提升信息调用效率，支持

横向比对与纵向追溯，让文物从个案存在变为可整体分析的知

识对象。依托数据分析，文物状态从经验判断转向可计算、可

量化的科学认知，为保护决策提供精准依据。 数字技术也推

动文物保护进入预防性保护新阶段。传统保护侧重事后修复，

而数字化监测将保护重心前移至“变化过程”。通过传感器持

续采集温湿度、光照等环境数据，抽象的时间转化为可可视化

的数据曲线与动态趋势图，实现对文物状态的连续追踪。这种

模式让保护从被动抢修转向预测、预警、主动干预，重塑了“保

存”的内涵：不再是维持静态形态，而是对文物演变过程进行

持续调控。数字化不仅提升了保护效率，更构建了以数据与时

间维度为核心的认知框架，使文化遗产呈现出系统化、动态化、

过程化的全新特征。

2.3数字传播语境下的文化遗产再生产

虚拟展览依托三维建模与多媒体技术，打破了实体展览的

物理限制，构建出去物理化的沉浸式观看环境，让文化遗产从

“在场实体”变为可交互、可漫游的图像空间。观众可自主规

划观看路径，多角度观察建筑细节，结合图文、语音、动画获

取信息，使观看从被动接受转为主动建构。虚拟展览对遗产内

容进行重新编码与叙事重组，在扩展展示边界的同时，从根本

上重构了观看方式与意义生成路径。 在新媒体传播环境下，

五台山文化遗产进入以图像为核心的流通体系。短视频、社交

平台通过剪辑、配乐、解说等方式对文物形象进行图像再生产，

将其转化为符合大众视觉习惯的传播符号。算法推荐进一步推

动内容扩散，使传播呈现去中心化、高渗透的特点，五台山也

从地理文化空间变为可不断再生产、再消费的视觉符号。 这

种模式显著提升了传播效率与公众参与度，但也存在历史内涵

简化、文化意义浅层化的问题。新媒体传播在扩大遗产影响力

的同时，也持续重塑其当代存在形态与公众理解方式。

3 研究成果与意义

3.1成果

五台山文物数字化已从单一技术应用升级为系统性资源

整合工程，形成覆盖建筑、雕塑、书画的数字资源体系，文物

以三维模型、高清图像、结构化数据实现跨媒介复合存在。相

比传统档案，该体系具备强大的可视化整合能力，可将空间结

构、材质细节、历史文本统一关联呈现，让孤立文物成为可整

体解读的系统对象，为研究提供高效支撑，赋予遗产全新数字

存在维度。同时，数字技术推动文物保护由经验主导转向数据

驱动，通过环境监测、材质检测、力学分析、病害识别等量化

手段，实现精准评估与主动调控，显著提升保护科学性。无论

是古建筑木构件检测、结构稳定性评估，还是壁画颜料分析与

病害修复，数字化都为科学修复方案提供了坚实依据，推动文

化遗产从“物质实体”向“数据—图像复合体”深度转型。

3.2意义

数字技术从空间、感知、时间三个维度深刻重塑了文化遗

产的存在与理解方式。空间上，三维建模突破单一视点限制，

实现从平面记录到可漫游空间的重构；感知上，高清图像放大

细节，拓展审美与研究的观看路径；时间上，动态监测将文物

状态转化为数据曲线，建立以“过程”为核心的认知框架。在

此基础上，虚拟展览与新媒体传播进一步让遗产从“被动再现”

走向“主动再生产”，文物形象经媒介转译适配当代视觉文化，

获得更广泛传播与全新意义。文化遗产由此从静态历史遗存，

变为在数字媒介中持续生成的视觉与知识体系。这一“数字转
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向”既拓宽了传承路径，也向传统艺术史与文物学提出新命题，

促使学界重新思考媒介环境下文化遗产的真实性、完整性与意

义生成机制。

4 存在的问题

五台山文物数字化保护虽已广泛开展，但在实践中仍面临

技术标准不统一、跨学科人才短缺、资源配置失衡等突出问题，

制约着数字化保护向系统化、科学化、可持续化方向深化。当

前不同机构与研究团队在数据采集、处理、存储等环节采用的

技术标准差异显著，不仅数据格式不兼容，更缺乏统一的语义

框架与顶层规划。以三维建模为例，多种格式难以互通转换，

模型无法在统一平台整合共享，直接造成数字资源碎片化。这

不仅降低了研究与保护的效率，更削弱了五台山文化遗产作为

整体视觉对象的表达能力，甚至可能破坏其固有的文化连续

性。因此技术标准不统一不只是工程技术问题，更关乎文化遗

产在数字空间中的整体性建构。

与此同时数字化保护面临严重的跨学科人才结构性短缺。

文物数字化需要兼具文物学、艺术史、数字技术、工程实践等

综合能力的复合型人才，而现有培养体系以单一学科为主，难

以满足需求。更为突出的是，传统工匠技艺被边缘化，工匠经

验与学术研究、数字转译之间缺乏有效衔接，导致高精度数字

模型未必能真正体现传统营造与修复工艺逻辑。现代技术体系

与传统实践知识体系之间的断裂，成为数字化保护向纵深发展

的关键制约。

数字化保护高度依赖资金、设备与人力投入，资源配置失

衡问题明显。在有限经费下，项目多倾向三维建模、虚拟展览

等可视化程度高、易出成果的方向，而数据长期运维、标准体

系建设、基础平台研发等底层工作投入明显不足。这种“重展

示、轻基础”“重短期成效、轻长期建设”的模式，使得数字

化呈现“视觉强化、结构薄弱”的矛盾局面：展示效果不断提

升，但数据体系、研究深度与支撑能力未能同步跟进。从理论

层面看，这反映了数字化实践在“展示传播逻辑”与“学术研

究逻辑”之间的内在张力。若过度偏向视觉化、消费化表达，

极易弱化文化遗产的学术复杂性与历史深度，使其价值被简

化、窄化，不利于长期传承与研究。

5 结论

通过对五台山文物数字化实践的系统梳理与分析可以发

现，数字技术的介入不仅改变了文化遗产的保护方式，更在根

本上重塑了其存在形态与认知路径。不同于传统以实体保存为

核心的保护模式，数字化使文化遗产逐步转化为由空间结构、

视觉细节与时间数据共同构成的复合性对象，从而在技术媒介

中获得新的呈现维度。

三维建模实现了文化遗产空间形态的整体重构，使其从平

面记录转向可进入的视觉空间；高分辨率图像强化了细节层面

的可见性，重塑了观者的审美路径；基于数据的动态监测则引

入时间维度，使文化遗产由静态对象转变为持续演化的过程。

在此基础上，虚拟展览与新媒体传播进一步推动其从“再现”

走向“再生产”，使文化遗产在不同媒介语境中不断被转译与

重构。由此可以认为，数字化进程本质上体现为一种“存在方

式的转向”：文化遗产不再只是被保存的历史遗存，而逐渐演

变为在数据、图像与传播机制中持续生成的文化形态。这一转

向不仅拓展了文化遗产保护的技术路径，也对传统艺术史与文

物学研究提出了新的理论问题，即如何在媒介不断更新的背景

下重新理解真实性、完整性与文化意义的生成机制。

同时需要指出的是，当前数字化实践仍处于发展阶段，其

在技术标准、知识体系与资源配置等方面所呈现的结构性张

力，表明这一转型过程尚未完成。未来的发展方向，不仅在于

技术层面的持续创新，更在于构建能够整合多学科知识与多元

主体参与的数字文化生态。

因此五台山文物数字化保护的意义，不应仅被理解为一种

技术进步，而应被视为数字时代文化遗产研究范式转变的具体

体现。其所揭示的，是文化遗产如何在新的媒介条件下被重新

看见、理解与生成的问题，这也构成了未来相关研究持续深化

的重要方向。
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